5.a.La novela y el cuento hispanoamericanos degargla mitad del siglo XX.

[La novela americana se caracteriza hasta 194®m#Abima estética basicamente realista, a veces con
residuos romanticos o modernistas. Si hay en caum@agenovacion tematica, con umavela de la selvaque
describe una naturaleza aun indémita; nagela politicacon dos metagéneros: h@vela de la revolucion
mexicana yla "novela de dictadol; y, finalmente, unanovela social,que también ha sido calificada de
indigenista.]

Desde 1940 comienzan los primeros intentos de esm@v formal en lo que se ha dado en llamar
"realismo magict y/o "lo real maravillosd: realidad y maravilla apareceran intimamentedagaa través de
distintos procedimientos, tomados de novelistaspaos (Faulkner, Kafka, Joyce), para tratar dei@pla
realidad sociopolitica americana, inabarcable desdealismo. Ademas se produce una ampliacionttema
con la aparicion de temas urbanos y existenciales.

Miguel Angel Asturias (guat.) inaugura la "novela de dictador",(ya aptida por Valle-Inclan con
Tirano Banderap con El sefior Presidentecon un lenguaje barroco y musical empleado paraanuna
politica tiranica espeluznante.

Alejo Carpentier (cub.) cultiva una peculiar novela histérica queels centrarse en lugares y
momentos de transicion entre grandes movimients®rtos o artisticos comiél siglo de las luces o La
consagracion de la primavera.

Jorge Luis Borges (arg.) cultivd el relato breve, alrededor de umpoEos temas, en un mundo
complejo, plagado de metafisica, coElAleph, Ficciones El libro de arena

Juan Rulfo (mex.) es autor de dos libros de creacion: Lostosbe El llano en llamagpresentan el
mundo rural mexicano, su miseria y violencia, akigque su novelRedro Paramo, la cuaorprendio por su
estructura, con un desorden cronoldgico constar@mbios del punto de vista, alternancia de dialpgo
mondlogo interior, empleo del lenguaje popular,.etc

A pesar de su importancia, se trataba de una sticalimarginada y desconocida, -al menos en parte-
hasta 1962 en que confluyen una serie de factotes apnocemos comdboom" de la novela
hispanoamericana.Las editoriales espafolas y europeas (Barral y-Bairal en Barcelona; Gallimard, en
Paris) se sumaron al impacto provocado por la wei@i cubana y al interés de los lectores por tosgsos de
cambio en América Latina, lo cual ayudd a la rapidiernacionalizacion del fenbmeno. Ademas, la
extraordinaria calidad literaria de las obras qo®iezan a surgir, mas las que ya se habian pragucid
contribuyo a la sensacion de “boom”, pues no tardater generacional.

Formalmente se confirma la inutilidad del realigpaoa reflejar el peculiar mundo hispanoamericano, y
se insiste en la renovacién de las técnicas nmadesque exigen un lector extraordinariamente @agctiv
dispuesto a organizar una materia narrativa compleg frecuente la ruptura de la linea argumentel y
descoyuntamiento de la narracion lineal para domst veces verdaderos rompecabezas temporaleso ele
técnicas de contrapunto; la combinacion o superigostde personas narrativas y puntos de vistanpleo del
monadlogo interior...

Todo este proceso de renovacion se puso al sem&iona literatura revolucionaria, con un fuerte
compromiso histérico a la vez que literario, aunguerimero fuera desapareciendo con el paso eleiptd.
Dejando fuera muchos autores y obras, sefialareraasds relevantes:

Ernesto Sébato(arg.) ha cultivado una novela donde se interpokmdaderos ensayos, con temas
como la locura, la incomunicacion y el malestarsexicial. Asi Sobre héroes y tumbass una visidon
apocaliptica de nuestro propio mundo, entregadovlencia y a la destruccion.

Julio Cortazar (arg.) escribi6, como Borges, cuentos en los qaecta con absoluta naturalidad el
elemento fantastico con la vida cotidiana, cdachperseguidoio Todos los fuegos, el fuegdu maxima novela
esRayuelauna obra que permite y propone al lector variodaaale lectura.

Carlos Fuentes(mex.) describe la vida urbana de México D.FLarregion mas transparente. La
muerte de Artemio Cruzconstruye la vida de un cacique rural mexicaso snundo de dominio y violencia.

Gabriel Garcia Marquez (col.) es el mas influyente de los autores deblyt Sus novelas cortakg
hojarasca, El coronel no tiene quien le escrilmagan el mundo fantistico de Macondo, y suponen un
aprendizaje par&ien afios de soledada novela que marcé el surgimiento del “boom”upigso todo un
acontecimiento en la literatura mundial.

Mario Vargas Llosa (per. y esp.) alcanzé fama desde su primera ndwelaiudad y los perrgs
cronica de la formacién en una escuela militar fimm€onversacion en La Catedrak un larguisimo dialogo
en que se evoca el Peru de su juventud para haagrafunda critica politica.

[El boom dej6é en afios posteriores un terreno féleran editoriales y publico para la aparicion de
nuevas obras y autores. Podriamos simplificar estpoom” en dos corrientes: una novela que sa situ
mismo nivel que lognass-media(cine, television, cémic, cancigop campo kitsch) como la narrativa de
Manuel Puig, o de Jorge Ibarglengoitia y, en dtreal, Isabel Allende. Y una novela hermética, pdreorias,
como las obras de Severo Sarduy o de Salvadomilizb
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