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Tema 4. El teatro griego

El teatro es sin duda una de las grandes aportaciones de Grecia a la cultura occidental.

El teatro surge en Atenas coincidiendo con el auge de la democracia y con el prestigio de esta ciudad
en el resto de Grecia. También se cultivo en la Magna Grecia.

Los géneros teatrales griegos son: tragedia, comedia y drama satirico.

Este altimo se ponia en escena después de las tres tragedias. Se trataba de una pieza teatral de carécter
alegre y festivo, en la que se representa un mito a cargo de actores que forman un coro de satiros o
silenos.

La representacion teatral griega era parte del culto al dios Dionisio, dios de la fecundidad, y se ponia
en escena durante las fiestas religiosas de Atenas dedicadas a este dios —Leneas y Grandes Dionisiacas -,
en el marco de concursos que realizaba la ciudad, donde participaban los mejores poetas del momento; el
destinatario era el pueblo de Atenas. En el concurso de tragedias cada autor presentaba tres tragedias y un
drama satirico; en el de comedias cada poeta llevaba a escena una o dos obras, segun la época.

Los gastos de decorado, vestuario y de todo lo que conllevara la representacion de las obras eran
sufragados por ciudadanos con recursos econdémicos (coregos), a quienes la ciudad encomendaba su
organizacion como parte de sus obligaciones fiscales.

El lugar de la representacion estuvo sujeto a cambios a lo largo del tiempo .En un principio se hacian
construcciones temporales en el agora, después se aprovecharon espacios naturales: una ladera servia de
graderio y los espectadores se sitian en principio sobre la tierra. Con el tiempo se instalan gradas, de
madera en un primer momento, de piedra después. Estas Gltimas alcanzan una gran perfeccidon pues
favorecen la comodidad del espectador y la acustica. El graderio se divide en sectores, separados por
escaleras en sentido vertical y por uno o mas pasillos en sentido horizontal.

El espacio reservado para la actuaciéon era la orchestra, una explanada circular donde se desarrollaba
los movimientos del coro. A ella se accede por dos pasillos adosados al graderio que se llaman parodos,
la orchestra se cerraba por detras con una especie de tienda de campafia o escena que hacia las veces de
decorado y en donde los actores se cambiaban de ropa. Entre la orchestra y la escena se situaba el
proscenio que, aunque en un principio estaba al mismo nivel que la orchestra, luego se elevé unos metros
para permitir que el pablico tuviera mejor vision del desarrollo de la obra ya que en él se realizaba la
actuacion de los actores.

Aunque el decorado era muy simple, sabemos que en algunas obras se utilizaba un artefacto llamado
mechané que era una especie de grua que permitia introducir en escena desde arriba personajes,
generalmente divinos, es el llamado deus ex machina del final de ciertas tragedias.

En cuanto a los actores que representaban las obras, nunca pasaron de tres, por lo que cada actor tenia
que hacer varios papeles dentro de la misma obra; este hecho era posible gracias al uso de la mascara, que
ademas permitia que la voz saliera con mayor fuerza y resonancia. Las mujeres no podian participar en la
representacion teatral, por tanto, los papeles femeninos eran representados por hombres que atildaban la
voz para asemejarla a la de las mujeres.

Respecto al vestuario era caracteristico el uso del coturno, un tipo de zapato alto, para hacer mas altos
a los actores y darles mayor solemnidad

Los atenienses acudian masivamente a los espectaculos teatrales; la entrada costaba dos 6bolos,
aunque existia la posibilidad de entrar gratis para los ciudadanos mas pobres.
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1. LATRAGEDIA

El origen de la tragedia es controvertido; parece que surgio de los cantos corales acompafiados de
danzas en honor a Dionisio, llamados ditirambos, en los que se cantaban las aventuras del dios para
reclamar su proteccion. Poco a poco se habrian ido afiadiendo hazafias de héroes y separandose algunos
miembros del coro como personajes individuales.

Una tragedia se puede definir como la interpretacion de un mito y donde tienen cabida los grandes
problemas del destino humano expresados poéticamente en un estilo elevado. Se trata de un
representacion seria que pretendia conmover y emocionar al publico al enfrentar a un héroe ante un
problema al que generalmente no podia vencer. En la tragedia griega hay dolor, sufrimiento, grandeza
moral y lucha del hombre con su propio destino; su finalidad es provocar compasion y temor, de ahi la

La tragedia escenifica un problema humano, generalmente un conflicto entre el individuo y la
sociedad, entre el hombre y su entorno familiar o entre el ser humano y alguno de los dioses. Este
conflicto se plantea siempre ejemplarizado en un personaje del mito griego, a excepcion de la obra Los
Persas de Esquilo, Unica obra basada en un hecho historico. Estos personajes procedentes del mito se
pueden dividir entre protagonistas y antagonistas, junto a ellos aparecen otros que carecen de nombre:
sirvientes, nodrizas, esclavos y mensajeros. El plantel se completa con los personajes divinos.

Junto a estos personajes que recita aparece un coro, formado por entre 12 a 30 personas que con sus
cantos subrayan la accion dramatica sin hacerla avanzar. Existia la figura del corifeo, que dirigia el coro y
actuaba como portavoz del mismo dialogando con los actores.

Como establecio Aristoteles en su Poética, toda tragedia consta de una serie fija de unidades:
-prélogo: que sirve para centrar tematicamente la obra, en algunas de las tragedias més antiguas esta parte
no aparece.

-parodos: es la entrada del coro en escena cantando y ejecutando una danza.

-episodio: es la parte recitada por los actores. Se van intercalando episodios con los cantos del coro.
-estasimo.: cantos del coro que se intercalan con los episodios y que permiten que los actores se cambien
de ropa y mascara.

-éxodo: es la parte final de la tragedia en la que el coro sale de escena cantando y bailando.

Los cantos del coro de las tragedias griegas conservan el rasgo arcaizante de estar escritos en dialecto
dérico y el recitado de los actores estaba expresado en atico.

La tragedia se nutre tematicamente de los antiguos ciclos legendarios (troyano, tebano, Jason,
Heracles...), sin embargo esto no impide que se traten asuntos de la méxima actualidad que preocupaban
a los ciudadanos, de ahi se desprende la funcién catértica® que Aristoteles atribufa a la tragedia.

El analisis y la evolucién de la tragedia griega ha de realizarse a través de las obras de los tres autores
cuyas obras se han conservado hasta nuestros dias: Esquilo, Sofocles y Euripides

ESQUILO

Es el primer poeta trdgico del que tenemos datos. Nacidé a finales del siglo VI a.C., particip6
activamente en las guerras contra los persas en las batallas de Maratén y Salamina.

Sus obras tienen cierto caracter primitivo, tienen poca accion al ser representadas sélo por dos actores,
y las intervenciones del coro tienen un papel relevante.

! Efecto que causa la tragedia en el espectador al suscitar y purificar la compasion, el temor u horror y otras emociones.
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El mensaje basico en el teatro de Esquilo es la temor a los dioses. La justicia divina siempre se
cumple a traves de los hombres: la venganza, la ira, los celos que sienten los personajes no son mas que
instrumentos de los dioses, que se valen de los hombres para hacer cumplir las leyes divinas.

Los problemas humanos mas trascendentales — la familia, el estado, a politica-aparecen en la obra
esquilea, no como problemas individuales sino como integrantes de una comunidad, sometida a los
designios de los dioses, de esta manera Esquilo integra los problemas personales, sociales y religiosos.

Las tragedias de Esquilo se agrupaban en trilogias — tres obras ligadas desde el punto de vista
temético- ; de ellas s6lo conservamos siete tragedias completas. Los titulos son: Persas, Siete contra
Tebas Suplicantes, Prometeo encadenado y Orestiada, la trilogia compuesta por Agamenén, Coéforas y
Euménides: el rey Agamenon regresa a Micenas procedente de Troya, es asesinado por su mujer
Clitemnestra y el amante de ésta, Egisto (Agamenon); Orestes hijo de Agamenon y Clitemnestra se venga
matando a los asesinos de su padre (Coeforas) y finalmente los dioses ponen punto y final a la cadena de
muertes y venganzas, perdonando a Orestes (Euménides)

Ya entre los antiguos griegos Esquilo era reconocido como un autor de estilo grandioso, que provocaba
en el espectador fuertes emociones gracias a su audacia en el uso del lenguaje: inventd epitetos
compuestos, utilizé con frecuencia iméagenes, metaforas y expresiones enigmaticas que dificultan la
comprension de las obras.

Esquilo es, sin lugar a dudas, el primer dramaturgo de Grecia y de Europa.

SOFOCLES

La larga vida de Sofocles abarca casi todo el siglo V a.C. Era de familia aristocrética, era culto,
piadoso y patridtica. Desempefid cargos publicos de responsabilidad y estuvo hondamente comprometido
con la vida religiosa de Atenas.

Fue el dramaturgo que mas éxitos tuvo en vida .Compuso mas de cien tragedias, de las que sélo
conservamos completas siete. Sus titulos son: Ayax, Filoctetes, Traquinias, Electra, Edipo en Colono,
Antigona y
Edipo Rey: es una de las obras cumbres de la tragedia griega. La ciudad de Tebas, en la que reina Edipo
sufre una terrible epidemia ,cuya causa segun el oraculo es haber dejado sin castigo al asesino del anterior
rey Layo. Edipo promete descubrirlo y expulsarlo de la ciudad. Tras la aparicion de varios personajes,
Edipo comprende que el hombre impio al que aludia al oraculo era él mismo, que matd a Layo, su
verdadero padre, y se caso con la reina viuda Yocasta, su verdadera madre. Al final Yocasta se suicida y
Edipo se ciega y sale desterrado de Tebas.

Séfocles renové la tradicion al fijar los tres actores e introducir diversos cambios escenograficos.
Desecho la trilogia ligada y compuso tragedias a partir de un personaje individual.

Sofocles situa al hombre en el centro de la tragedia. Es el creador del héroe tragico, un ser humano
con ciertas cualidades que le hacen estar por encima de los demés y ser modelo y ejemplo para ellos. Sus
héroes aceptan el dolor con serenidad, incluso cuando son inocentes. La busqueda de la verdad y de la
justicia los aisla y los conduce al unico final posible: la muerte.

La lengua de Séfocles, al eliminar la grandilocuencia de Esquilo, se acerca a lo cotidiano: su lenguaje
es mas transparente y directo, no exento de toques poéticos.
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EURIPIDES

Nace sobre el 480 a.C. Vivid en Atenas el apogeo politico y cultural de la ciudad .Recibid la influencia
de los sofistas y, como ellos, busco la verdad y la creacion de la belleza en sus obras .De personalidad
controvertida y extrafia, participd poco en la vida politica y militar y nunca ocup6 cargos publicos. Fue
poco premiado en vida y frecuentemente criticado por sus contemporaneos, sobre todo por el
comediografo Aristéfanes. Sin embargo entre las generaciones posteriores tuvo una extraordinaria
aceptacion.

Euripides es el representante de una época en crisis de valores sociales, politicos y religiosos, quizas
por esto lleva a escena los problemas de los atenienses contemporaneos como las crisis matrimoniales, la
situacion de la mujer, las relaciones sexuales, el mundo de los esclavos. Los héroes de la tradicion clasica
se humanizan, se parecen a los hombres reales: pueden ser cobardes, egoistas, histéricos, locos... Si
Séfocles mostraba a los hombres como deben ser, Euripides los muestra tal y como son.

Utiliza el mito y lo altera, si es necesario, para reflejar la realidad de su época: la explicacion
psicoldgica justifica la actuacion de sus personajes, que siempre son responsables de sus actos. Los dioses
no son los instigadores del comportamiento humano, sino la fortuna, que es la que rige el destino de los
hombres.

Sin embargo, es el tratamiento de sus personajes femeninos lo que caracteriza sus obras. Las
protagonistas aparecen envueltas en pasiones con sentimientos que reflejan la contradictoria conducta
humana.

Euripides mantiene la estructura formal de la tragedia, pero modifica su funcion: el prélogo se
convierte en un elemento introductorio desconectado del resto de la tragedia; las intervenciones del coro
se transforman en intermedios musicales que ayudan a la expresion de las emociones y se alejan de la
accion dramatica.

La tradicion ha conservado mas obras suyas que de ningun otro poeta tragico: dieciocho — un drama
satirico (El Ciclope) y diecisiete tragedias. Sus argumentos tratan los grandes ciclos miticos y con
frecuencias las mujeres son las protagonistas. Entre sus obras destacan: Hipdlito, Bacantes, Troyanas,
Hécuba, Alcestis, Heracles.

Medea. Esta ultima ha sido una de sus tragedias mas valoradas: Jason tras afios de matrimonio con
Medea la abandona para casarse con la hija del rey de Corinto. La esposa urde una terrible venganza:
mata a sus propios hijos y ofrece regalos envenenados a la prometida, que muere al colocérselos. Medea
desaparece en un carro alado y Jason se queda desolado.

La naturalidad y la fluidez en el lenguaje destacan como rasgos de estilo en estas obras. Su lenguaje claro
y directo tiene una gran fuerza dramatica. Un elemento habitual en la parte final de las obras de Euripides
es el deus ex machina, que lo utiliza como recurso para establecer rapidamente el orden en los conflictos
planteados.

2. LACOMEDIA

Se integré en las fiestas dionisiacas ateniense mas tardiamente que la tragedia. Como la tragedia, la
comedia surgio de las fiestas agrarias que celebraban la renovacion de la vida tras el invierno. El
espectaculo teatral comico incorporé a los coros dionisiacos burlas y obscenidades hacia los espectadores,
escenas de realismo grotesco y continuas alusiones a personajes notables de la ciudad.

La comedia adopta como tema el mundo propio del poeta, por eso ofrece informacién muy valiosa
acerca de la época. Aparecen caricaturizados en escena los politicos, los dirigentes de la ciudad, los
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filésofos, los poetas, los ciudadanos, siempre exagerando sus vicios. También se parodian los intereses y
las modas del pueblo.

La libertad del poeta para comunicarse directamente con el publico demuestra que el autor no
pretendia crear una intriga cerrada y perfecta sino que la comedia era considerada como un espacio
abierto a toda clase de elementos: chistes, versos de tragedias, discursos politicos, que se mezclaban con
la accion porque el fin de la comedia no es crear ficcion sino la burla 'y el humor.

El poeta comico presenta en sus obras personajes topicos con vicios y defectos repetidos: el viejo es
glotdn, las mujeres estdn obsesionadas con el seco y el vino, los politicos son corruptos, los poetas
excéntricos. En sus temas la comedia se pone al servicio de la ciudad, defiende sus intereses, denuncia y
critica la guerra, habla de los problemas de la vida, de la injusticia...; pero también invita al goce de la
vida, del sexo, de la comida, y a la basqueda de una vida sencilla y pacifica.

La estructura de la comedia es semejante a la de la tragedia, con algunas novedades:

-prologo: en el que uno o dos actores impacientan a los espectadores antes de aclarar en qué consiste el
asunto que se va a tratar en la obra.

-parodos es la entrada del coro, que irrumpe en escena con vivacidad

-agon : es la parte basica de la comedia, el enfrentamiento dialéctico e incluso fisico entre el protagonista
y otros actores o incluso el coro.

-parabasis: es la parte méas curiosa de la comedia. Aprovechando la ausencia de actores el coro se dirige
al publico, bien para alabar al autor, bien para criticar o burlarse de personajes e instituciones. En esta
parte el autor expone directamente sus puntos de vista. El texto suele ser mordaz y agresivo.

-episodio: es la parte recitada por los actores. Se van intercalando con los cantos del coro.

-éxodo: es la parte final en la que tiene lugar una fiesta — canto, danza y banquete estan presentes- que
celebra el triunfo del protagonista.

Todo tipo de lenguaje estd permitido en la comedia, desde el méas lirico —parodiando a poetas, sobre
todo a los tragicos- , al mas grosero y chabacano. Hay espacio también para los insultos, las palabras
malsonantes, las referencias sexuales. La gesticulacion contribuia al clima de parodia y humor que el
poeta deseaba crear.

La comedia evolucion6 mucho a lo largo de tres siglos, perdiendo el coro y pasando de los temas
politicos a los personales .Ya en la antigiiedad se distinguieron tres etapas de la comedia: la Antigua, la
Media y la Nueva.

La comedia se cultiva casi sin interrupcion en Grecia desde mediados del siglo V hasta mediados del siglo 111 a.
C. Son casi dos siglos, a lo largo de los cuales se suceden diversos autores y se producen una serie de cambios que
dan como resultado un escaso parecido entre la primera comedia y la Gltima de las llegadas hasta nosotros.

Se distinguen tres etapas en la historia de la comedia atica:

Comedia Antigua. Desde los origenes hasta el 404 a. C. (final de la guerra del Peloponeso). La comedia de
esta época es fundamentalmente politica. Se trata en dave cémica problemas que afectan a la vida ciudadana. Se
denuncian personas y situaciones del momento. Las figuras sefieras son Aristéfanes, Cratino y Eupolis, rivales
agresivos e irreconciliables.

Comedia Media. Desde el 403 hasta el 323 a. C. Es un periodo oscuro del que no tenemos ninguna comedia
completa. Las dos ultimas producciones de Aristéfanes —Asambleistas y Pluto— tienden a enmarcarse en este
periodo. En realidad, son obras de transicién que permiten avistar —sobre todo, Pluto— lo que pudo ser la comedia
en esta época. Desaparece la parabasis; se reduce el papel del coro; se desvanece la critica politica, que se sustituye
por otro tipo de satiras de caracter mas general; los ricos, los viejos, los jovenes inmaduros son ahora objeto de
burlas de forma genérica. Pasamos pues de un teatro de individuos a otro de tipos.
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Comedia Nueva. 323-263 a. C. La nueva Grecia dominada por Filipo y Alejandro es muy distinta de la que
veia la hegemonia de Atenas bajo el mandato de Perides. La sociedad se ha hecho més abierta, mas plural, mas
cosmopolita. Las fronteras se han abierto y las influencias mutuas han dado como resultado un panoramo social
muy distinto.

La Comedia Nueva se ocupa de lo cotidiano, de lo trivial, de lo intrascedente. Entra en las casas sin animo de
hacer dafio, para retratar lo que se ve con la intencion de levantar acta y dejar constancia de ello. Amores y
desamores, discusiones familiares, viajes a menudo fabulosos, son ahora los ejes sobre los que se construye el
argumento. Argumento, por cierto -y esta es una de las caracteristicas basicas de esta comedia—, que suele ser un
enredo. En esta comedia burguesa el coro ha perdido todo su papel hablado; interrumpe y divide la accion con sus
danzas, propiciando ya la division en actos que llegara casi hasta nuestros dias.

Los autores mas populares son Difilo, Filemén y Menandro, quien, a juzgar por los muchos titulos citados y
sus ocho primeros premios, debi6 de gozar dela méximo favor del publico.

ARISTOFANES

Nace en Atenas hacia la mitad del siglo V a.C. Su vida transcurre en los tiempos de la guerra del
Peloponeso, tiempos de crisis de valores. Sus obras nos presentan a un autor fuertemente vinculado a la
vida literaria y politica de su época.

La comedia de Aristofanes arranca de la polis ateniense. La ciudad, sus gentes, sus politicos, sus
artistas, sus jueces, sus gobernantes; sus fiestas son el punto de partida para cualquier argumento.

En esencia, trata un problema serio, “idea critica”, por seguir la terminologia del filélogo Koch, de
forma divertida y desenfadada, “tema comico”. Es decir, el contenido es serio y profundo, pero la trama
que lo recubre es disparatada, alocada y divertida.

La comedia arranca de la realidad, denunciando un problema serio que afecta a los ciudadanos. Al
problema el autor le busca una solucion arriesgada e ingeniosa en el plano de la fantasia, o en el campo
del absurdo, para intentar transformar desde alli la realidad denunciada en un derroche de ingenio y de
imaginacion.

Las comedias tienen una extensién y una duracion muy similar a la de las tragedias, y una estructura
formal que guarda con ellas analogias y diferencias. En lineas generales, el esquema estructural de la
mayoria de las comedias es el siguiente:

e Prologo. Al comienzo de la obra, los espectadores reciben informacién de la situacion previa. En la
mayoria de las comedias esa situacion es denunciada personalmente por el protagonista, que asi se
presenta ante el publico y le informa de su plan audaz e ingenioso'.

e Parodos. Tras el prélogo viene la primera aparicion del coro, que irrumpe en escena con vivacidad,
dandole al espectaculo colorido y ritmo.

e AgONn. Es la parte basica de la comedia, el enfrentamiento propiamente dicho, que en la obra de
Aristofanes parece seguir un esquema establecido. Protagonista y antagonista -0 antagonistas- tienen
un enfrentamiento dialéctico, que puede llegar a ser incluso fisico.

e Parabasis. Esta es la parte mas polémica y curiosa de la comedia antigua. En un momento dado y
cuando el escenario acaba de quedar vacio de actores, el coro avanza hacia el publico y se dirige a los
espectadores. El coro habla por boca del autor en la pardbasis. Es Aristéfanes quien expone sus
logros, sus puntos de vista literarios, sus quejas por no haber sido valorado por el publico. Alude con
frecuencia a obras de otros comediografos y a comedias de produccion propia. El texto suele ser
mordaz, agresivo, hiriente.

e Escenas tipicas. Tras el agon y la parabasis aparecen una serie de escenas que calificamos de tipicas
por dos motivos: la situacion se repite en cada comedia y los personajes que las protagonizan son tipos

,
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(incluso carecen de nombre propio). El héroe, tras haber logrado su objetivo en el plano de la fantasia,
regresa a la realidad de la polis, y tropieza alli con una serie de personajes que no aceptan la nueva
situacion, acomodados al sistema anterior denunciado por el héroe comico. Se trata de sicofantas -
delatores profesionales-, sacerdotes, fabricantes o vendedores de armas, vendedores de decretos,
militares que discuten con el protagonista y que son derrotados por él. EI nuevo orden que impone el
héroe se abrird camino y los ventajistas del sistema anterior no tendran cabida en é1.

e Exodo. Un pequefio interludio del coro da paso a la escena final. Con la excepcion de Nubes,
Tesmoforias, Unicas comedias que no tienen un final tipicamente feliz, todas las demas acaban con una
fiesta; el canto, la danza y el banquete estan presentes en la escena. A veces, asistimos a una especie de
ceremonia nupcial que crea un clima alegre y desenfadado. La energia se desborda y la danza contagia
a todos los participantes, que se entregan a ella con entusiasmo. EI héroe comico es vitoreado por
todos al tiempo que un regusto de alegria y de optimismo rezuma por todo el teatro.

La produccién de Aristofanes es amplia; casi 40 comedias de las que nos han llegado completas once.

En sus comedias Aristofanes critica con frecuencia a los politicos que han llevado a su ciudad a la
guerra, como Cledn (Los caballeros). Otro blanco de sus criticas fueron también los sofistas y Sdcrates, al
que consideraba uno de ellos (Las nubes). También critica con frecuencia en sus obras a Euripides al que
parodia insertando en sus obras versos calcados de sus tragedias (Las ranas, Las Tesmoforias).

La aventura y la fantasia estd asimismo presente en la obra de Aristéfanes .El viaje es un elemento
frecuente y la invencidn de situaciones fantasticas, irreales que se ven reforzadas por la aparicion de coros
de animales como aves, ranas, avispas que protagonizan sus comedias (Pluto, Las asambleistas, Las
aves, Las ranas)

Lisistrata_es la mas representada de sus obras. EI argumento parte de la realidad: la guerra del
Peloponeso es un enfrentamiento largo y absurdo cuyas consecuencias estan sufriendo todos los griegos.
Para ello Lisistrata ha ideado un plan y retne a mujeres de los dos bandos para convencerlas de que se
nieguen a mantener relaciones sexuales con sus maridos hasta que no depongan las armas. Toman la
Acropolis y alli imponen sus leyes; los maridos se sentaran a negociar y al final llega la paz para todos.

Hay que destacar que en Aristofanes el vehiculo de humor es la lengua. Es inagotable en juegos de
palabras, dobles sentidos... Su lenguaje es cambiante y adaptado a los distintos personajes que representa:
desde la solemnidad de ciertos coros, a la mas popular, grosera y obscena puesta en boca de personajes
del pueblo.

MENANDRO

(Atenas, h. 342 a.C.-id., h. 292 a.C.) Comedidgrafo griego considerado el autor mas destacado de la
comedia nueva. De familia acomodada, fue discipulo del poeta Alexis y del filésofo Teofrasto. Escribio
mas de cien comedias, de las que Unicamente una, EI misantropo, se conserva entera. Del resto sélo
quedan fragmentos, como en el caso de El arbitraje, La mujer de Samos o EI hombre de Sicion. Maximo
representante de la comedia nueva, mostré un enorme dominio de la trama; destacé sobre todo por la fina
observacion de caracteres, por lo que muchos de sus personajes se convirtieron en arquetipos (el parésito,
el avaro, el misantropo, etc.). Sus comedias fueron imitadas por los autores latinos Publio Terencio y Tito
Maccio Plauto, y a través de ellos su estilo paso luego al teatro renacentista europeo

Se dispone de escasos datos acerca de la vida de Menandro. Hijo de un rico ciudadano y sobrino del
poeta comico Alexis, vivié durante toda su vida en Atenas Y, al parecer, habria rechazado invitaciones
para residir en las cortes de Macedonia y de Egipto. Se cree que fue discipulo del filosofo Teofrasto y
amigo de Epicuro. Pertenecio al circulo de Demetrio Falereo, que gobernd Atenas entre 317 y 307. Seguln
la tradicion, Menandro habria perecido ahogado mientras nadaba en el puerto de El Pireo.
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Es muy probable que iniciara su carrera de comedidgrafo hacia 321 con la comedia La ira, que no se
conserva. Sus piezas teatrales tuvieron una aceptacion limitada y, aunque escribié méas de cien obras, sélo
obtuvo ocho victorias en las fiestas dramaticas atenienses. Su reconocimiento como gran autor fue
posterior a su muerte. Asi, los eruditos alejandrinos distinguian a Menandro, junto a Filemén, entre los
principales poetas que habian cultivado la comedia. EI ndmero de refundiciones que hicieron los
escritores latinos es indicio de la consideracién de Menandro por encima de los deméas autores de la
comedia nueva. Terencio tomé de €l la intriga de cuatro de sus comedias y Plauto se sirvid de otras dos
para Poenulus y Aulularia.

La llamada Comedia Nueva, etapa que tuvo en Menandro a su maximo representante, tiene mas
relacién con ciertos dramas "burgueses™ de Euripides que con los modelos de la comedia media que la
habian precedido y que desarrollaron, preferentemente, temas mitolégicos. Hacia la época en que vivio
Menandro la comedia éatica, calificada como “espejo de la vida", habia comenzado a abandonar los
asuntos publicos para concentrarse, en cambio, en personajes y caracteres de la vida cotidiana. Poco a
poco se fue creando asi una serie de tipos que se repetian con frecuencia: la cortesana, el padre severo, el
parésito, el hijo descarriado, el soldado fanfarron, el criado fiel, etcétera; y, junto a ellos, se fueron
perfilando caracteres como el supersticioso o el avaro.

Los temas del teatro de Menandro, cuya comicidad se muestra mas atenuada que en la comedia
de Aristofanes, se centran siempre en casos individuales (la muchacha seducida, los celos en la pareja),
que durante siglos serian tipicos del teatro comico clasico. Sus personajes son representativos de la vida
cotidiana, no estereotipos, y se expresan en lengua atica, el idioma literario del mundo griego por aquella
época. Una de sus caracteristicas es lo poco que refleja las conmociones de la época, pese a que la vida
del autor transcurrio durante uno de los periodos més agitados de la historia antigua.

Varios indicios permiten suponer que el arte de Menandro se fue afinando en el transcurso de su
creacion, en el que fue desechando los elementos comico-grotescos. En sus comedias el coro ha sido
reducido a un simple intermedio musical. La complicidad con el publico ha disminuido, pero quedan
vestigios en los "apartes”, que mas tarde habran de convertirse en una costumbre teatral. También
conservo las mascaras de los actores, pero reelaboradas para adaptarse a la comedia de costumbres.

Hasta finales del siglo XIX sélo se disponia de una coleccion de fragmentos de algunas de sus obras, y
de las imitaciones y refundiciones que habia hecho la comedia latina. Los fragmentos conocidos, aunque
no pocos numéricamente, apenas ofrecian, en el mejor de los casos, grupos de versos que permitian
reconocer un trozo de parlamento, pero no intuir la estructura dramética a la que pertenecian.

En el periodo 1895-1918, gracias al hallazgo de diversos papiros egipcios, se pudieron rescatar escenas
enteras de sus dos comedias mas famosas, El arbitrajey La doncella rapada, y de otras como El
agricultory La mujer de Samos, asi como centenares de versos de El adulador, EI odiado, El
citarista y El héroe. Estos hallazgos, que permitieron comprender el arte de Menandro, era cuanto se
poseia hasta 1959, cuando el investigador Victor Martin publico un papiro del siglo Il d.C. que
contenia EI misantropo (Dyskolos), la Gnica obra completa que de él se conserva.

El Misantropo es la comedia con la que Menandro gand el primer premio en el festival de las Leneas

del afio 316 a. C. La obra gira en torno al personaje de Cnemon, viejo grufion, hurafio y desconfiado, un
verdadero misantropo; que se ha apartado de la ciudad para refugiarse en su finca de la campifia del Atica.
Alli mismo, pero en casas separadas, viven su mujer y Gorgias, un hijo que ésta aportoé al matrimonio, y
un esclavo; en otra casa, Cnemon con su hija. Como es habitual en la Comedia Nueva, un dios, en este
caso Pan, sitla al espectador en los antecedentes de la accion dramatica. El joven Sostrato, hijo del
hacendado Calipides, esta enamorado de la hija de Cnemon, y una mafana, acompariado de Quéreas, el
tipico parasito, aciertan a pasar por las cercanias de la morada de Cnemon. Pirrias, esclavo de Sdstrato,
aparece en escena perseguido a pedradas por el viejo; su misién de parlamentar con Cnemon sobre las
pretensiones de Sostrato con la muchacha ha fracasado. Chnemo6n va teniendo encontronazos con
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diferentes personajes, incluso con Gorgias, su hijastro; éste que se ha ofrecido a ayudar a los jovenes
enamorados, trabajando como labrador con Cnemon, tampoco consigue nada. Tras diversas peripecias
comicas, un incidente permite abrir una salida a una situacion que parecia imposible por la cerrazén del
viejo. Cnemon, que se ha caido a un pozo, es salvado por Gorgias. Aquel, que para nada confiaba en los
demas, ve que alguien es capaz de arriesgarse por salvarlo. Se produce una especie de conversion: el
antiguo misantropo, cree ahora en los demés, aunque desde luego tiene que purgar sus antiguas
barrabasadas con el escarmiento que le propinan el esclavo Getas y el cocinero Sicdn. Todo acaba
felizmente. El viejo muda de carécter, la joven y Sostrato se casan e, igualmente, Gorgias.y una hermana
de aquél. El banquete nupcial, al que también acaba incorporandose Cnemon, cierra la -obra con el
regocijo de todos. Algunos elementos son comunes a la Comedia Antigua, como el triunfo del amor y la
fiesta ritual, asi como las caracterizaciones de muchos de los tipos comicos que desfilan por la obra, mas
el fondo del argumento: la posibilidad de transformacion moral de Cnemon, es un elemento nuevo.
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Antologia de Textos
Edipo descubre su destino (Sofocles, Edipo Rey, 445-462)
Edipo.- Si, que te guié; mientras
estas aqui, no hacer sino estorbar y
molestar; en sacandote, puede que no te
fastidies mas.

Edipo, indignado, entra en palacio con
OyAEic, ovbeic ' av ovk Gv ailyovaug miéov. {TE.} sus pajes.

Kopilétm o0’ - dog mopdv ob v’ Eunodmv
Einov drney’ dv obvek’ nAdov, od 10 6oV Tiresias.- Me iré, pero diciendo lo que
tenia que decir y sin que me dé miedo tu
cefio, que no eres tu quien ha de
perderme a mi. Repito: el hombre que
hace tanto tiempo y con tantas

deloag TpocOTOV- oV Yop €60 dmov |’ OAETG.
Aéym &€ oot OV avopa Todtov OV mhlot

{nteig anel®dv KavaknpOoomv VoV

1OV Adigiov, of)r(')g gotv évOaods,

E£vog AOY® PETOIKOC, £1TaL & £yYeViC
pavinoetol OnPoiog, ovd” NobnceTan

T EVUPOoPA- TVPAOG YO €K dEdOPKOTOG

Kol TT)0g avti mhovciov EEvny Emt

CKNTTP® TPOJEIKVVG YooY EUTOPEVCETOL.

davnoetal 8¢ Taict Toig anTod Euvav
adeAPOC aTOg Kod TaThp, KAE 7 EQL
YOVOIKOG VIOG Kol TOG1LS, Kol TOD ToTPOg
opoondpog te kol povevg. Kai tadt iov
glom Aoyifov- kbv AaPng 1 Eyevouévov,
Qaokew EU° ON LAVTIKT] UNOEV QPOVETV.

Las razones de Antigona (S6focles, Antigona, 442-470)

ONG, §| katapvi) un dedparévar Tade; {AN.}
Kol enui dpdoat kovk amapvoduot to un. {KP.}

0 pév kopiloig &v ceantov 1) 0éhelg
EEm Papeiag aitiag EAevOepov:

oL O’ €lmé pot un pijkog, GAAG GLVTOU®G,

fioncba knpuybévto un tpdocev tade; {AN.}
"Hidn- 118 ok Eueddov; éueavi yop v. {KP.}
Kai 6fjt” étdlpog 10066’ dmepPaivery vopovg; {AN.}

amenazas buscas, decantando el
asesinato de layo, ese hombre esta aqui,
y es, a lo que se dice, forastero, pero
pronto se hallara ser auténtico tebano, y
a fe que no se alegraré con el
descubrimiento. Porque, sin vista el que
ahora ve y mendigo el que es opulento,
saldra a recorrer tierras extrafias y a
tantearlas con su baston de ciego. Y
aparecera gue es para sus hijos hermano
a un tiempo y padre de ellos mismos; y
de la mujer que le dio la vida, hijo a la
par y marido, y para su cényuge de su
mujer y matador de él. Y ahora vete,
piensa todo esto, y si en algo me sacas
mentiroso, entonces di que ya no
entiendo yo de profecias.

Traduccion de C. Schrader

CREONTE.-Ati, si, a ti, a la que
bajas la cabeza hacia el suelo, ¢afirmas
0 niegas ser la autora de esto?
ANTIGONA.-Afirmo que lo he hecho y
no lo niego.

CREONTE.-(Al guardian.) Tu puedes
retirarte adonde quieras, libre de una
pesada acusacion. (A Antigona.) Y ti
dime, no por extenso, sino brevemente,
¢sabias que habia sido decretado no
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(R todta, Kovdeig 0idey &€ dTov " @avn.
Tovtwv éym 0Ok Euedhov, Avopog 00dEVOG
opoévnua deloac’, &v Beolot v diknv
dmaewv: Bavovuévn yop €ENON—ri & ov; —

kel un o Tpovknpuéas. Ei 8¢ tod ypdvov

pdcev Bovodpal, kEPSOc avT Eym Aéym:

6oTIC YOp €V TOAAOToV OG €YD KOKOTG

{1, TG 60° ovYL KaTtOovmV KEPSOG PEPEL;
OVtwg Epotye ToDOE TOD LOPOL TLYETV

Tap’ oVOLEV AAyoc: GAL™ v, €l TOV €€ €uf|g
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hacer eso?

ANTIGONA .- Lo, sabia. ;Cémo no
habia de saberlo, cuando era cosa
publica?

CREONTE.- Entonces, ¢te atreviste a
transgredir estas leyes?

ANTIGONA.- No fue Zeus en modo
alguno el que decreto esto, ni la Justicia,
que cohabita con las divinidades de alla
abajo; de ninguin modo fijaron estas
leyes entre los hombres y no pensaba yo
que tus proclamas tuvieran una fuerza
tal que siendo mortal se pudiera pasar
por encima de las leyes no escritas e
inmutables de los dioses. No son de hoy
ni de ayer, sino de siempre estas cosas,
y nadie sabe a partir de cuando pudieron
aparecer. No habia yo de, por temer el
parecer de hombre alguno, pagar ante
los dioses el castigo por esto, puesto que
el que habia de morir lo sabia
perfectamente -,coOmo no?-, aunque td
no lo hubieses decretado con
anterioridad. Y si voy a morir antes de
tiempo, por beneficio lo tengo, pues el
gue como Yo Vive en medio de
numerosos males, cOmo ése no saca
beneficio con morir? De esta forma,
para mi al menos el alcanzar este
destino en modo alguno es un pesar;
maés bien, si e! cadaver del nacido de mi
madre consintiera yo en dejarlo
insepulto, de eso sentiria pesar, pero de
esto de ahora no me duelo. Y si atite
parece que ahora estoy llevando a cabo
una empresa loca, quiza en cierto modo
para un loco es para quien estoy siendo
culpable de locura.

Traduccion de C. Schrader
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Medea se queja de su condicion de mujer (Euripides, Medea, 230-252)

whvtov &’ 66 ot Epyuya Kol yvouny £xet

YOVAiKEG Eopev AOMMTOTOV UTOV-

ag TpATO PEV OET YpM ATV DITEPPOAT
oo mpiachat, SeoTOTNV T€ GOUATOC
AaPeiv- kaxod yop todT €T GAyL0V KOKOV.
KAV T@O Ayodv péYoTtog, 1| Kakov AaPelv
1| XPNOTOV. OV Yap EVKAEETS AmaAlayol
yovarétv, 008’ 0ldv T dvivacHot Tocty.
€ Kava 8”101 kai vopoug aerypévnv
Sl pavty givar, un pododoav oikodey,
0t polota yproetat EuvevveéTy).

KAV Pev 168" NIV EKToVoLIEVAIGTY €D
noo1g Euvoiki un Bl épmv Quydyv,
INA®TOC aimv: €1 6¢ un, Bavelv ypev.
avnp o8, 6tav Toig Evoov dydnton Euvav,
&€ poAav Emavce Kapdiav dong:

[ Tpog pikov Tv’ | Tpog ko Tpameis:]
MUV & avaykn mpog oy yoynyv PAEmey.
Aéyovot & Mudg og axivovvov Piov
{duev kat’ oikovg, ol 6& papvovtot dopi-

Kak®G PPOvODVTEG: MG TPIC v Tap Ao

> N

av paAiov 1 texelv dmal.

GAL" 00 yap avTOC TPOG 6€ KU~ fikel Adyog:

déomovay d¢ Gvadog EKTAONV THTVEL,

oK AvTIMyes’; | nebnoet’, @ Koo,
ypaiov tecodoav; aipet’ €ig opBov dépag. {Ex.}
gaté W —obtotl eika T pm eI, @ KOpoL—
keloBo tecodoav- TTopatwy yop déio
nhoyw te Kol ténovia kT Teicopat.

® 0g0i . . . KaKOLG HEV AVaKOAD TOVG GLUUEAYOVE,

Las razones de Antigona: tus
proclamas no podréan pasar por encima
de las leyes escritas e inmutables de los
dioses
" De todo lo que tiene vida 'y
pensamiento, nosotras las mujeres
somos la mas desgraciada criatura. Lo
primero, debemos comprarnos un
esposo mediante un enorme derroche de
dinero, y tomar un duefio de nuestro
cuerpo. Y esto es una desgracia aun
peor que otra cualquiera. Y la prueba
ahora es muy decisiva: tomar uno malo
0 uno bueno. Pues la separacion no trae
buena fama a las mujeres, ni resulta
posible repudiar al esposo (...)

Y un hombre, cuando le supone un
fardo convivir con los de casa, se
marcha fuera y acaba con el hastio de su
corazon. Nosotras, en cambio, por
fuerza tenemos que mirar a un solo
individuo. Dicen que nosotras vivimos
una vida sin peligros en casa, mientras
ellos combaten con la lanza. Mal
calculan. Pues tres veces preferiria estar
firme junto a un escudo que parir una
sola vez.

Traduccion de C. Schrader

Nadie es feliz hasta el momento de su muerte (Euripides, Troyanas, 463-510)

CORIFEO.- Siervas de la anciana
Hécuba. ¢ No veis que vuestra sefiora se
ha desplomado y esta sin habla, fuera de
si? ¢No vais a recogerla? ;O dejaréis,
malas siervas, a una anciana abatida?
jLevantad su cuerpo!

HECUBA .- Dejad que siga caida -no
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me agrada lo que no deseo, muchachas-.
Sufro, he sufrido y todavia sufriré males
dignos de esta postracion. jOh dioses...!
A flacos aliados invoco, mas con todo
no carece de dignidad el invocar a los
dioses cuando uno de nosotros recibe un
revés de la fortuna.

En primer lugar quiero desahogarme
cantando mis bienes, pues asi produciré
mayor lastima con mis males. Era reina
y casé con un rey; luego engendré hijos
excelentes, s6lo por el nimero, sino los
mas sobresalientes de los frigios.
Ninguna mujer troyana, griega o
barbara, podra jactarse de haber parido
tales. Mas los vi caer bajo la lanza
helena y mesé mis cabellos ante sus
tumbas. A Priamo que los engendro lo
Iloré no porque conociera su muerte de
otros labios, sino que yo misma -con
estos 0jos- vi como lo degollaban sobre
el fuego del hogar y coémo destruian mi
ciudad. Mis hijas, a quienes eduqué con
esmero en la virginidad para honra 'y
prez de sus esposos, para otros las
eduque, las han arrancado de mis
brazos. Y ni ellas tienen esperanza de
volver a verme ni yo misma las veré ya
jamas. Y lo ultimo, la cornisa de mis
lamentables males: yo que soy una
anciana voy a llegar a la Hélade como
esclava.

Esto es lo méas desventurado para una
anciana: me encargaran de que guarde
las Ilaves como portera -ja mi, que pari
a Héctor!- o de fabricar pan. Me
acostaré en e! suelo con la espalda
arrugada -que viene de un lecho real-,
con mi arrugado cuerpo vestido con
jirones de peplos arrugados, una
deshonra para los poderosos. jPobre de
mi, qué cosas me han tocado en suerte,
y me seguirén tocando, por la boda de
una sola mujer!
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viv 8 6vta doDAoV, oTIBGdA TPOG YOUOLTETT iHija mia, Casandra, compafiera de los
dioses en el éxtasis baquico, con qué
infortunio has destruido tu pureza! Y tu,
oh paciente Polixena, ¢donde estas?
iQue no pueda ayudar a esta
desgraciada ningun hombre ni mujer,
con los muchos que me nacieron! Por
ello, ¢a qué levantarme? ;Con qué
esperanza? Conducid mis pies -que un
dia fueron delicados en Troya, mas
ahora son esclavos- hacia un jergén de
paja tendido en tierra 0 a un lecho de
piedra. Alli me dejaré caer y moriré
consumida por el llanto.

No consideréis feliz a nadie de los
poderosos hasta el momento de su
muerte.

TETPVA T€ KPNOEUV', OG TEGOVG ™ AmoPBop®d
dakpvolg kata&avieioan. TV & eddUUOVOV
undéva vopilet’ evtuyely, piv v 0dvn.

Traduccion de C. Schrader
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