1. Introduccid

Amb el Barroc iniciem el que es coneix com a periode de la practica comu. (EI compositor
nord-america Walter Piston (1894-1976) va encunyar el 1941 el terme periode de la
practica comuna per referir-se a I'época de major esplendor en la historia de la musica
académica o «musica classica»). Abasta uns tres-cents anys, des d'aproximadament 1600-
1900, i recorre els periodes Barroc, Classicisme i Romanticisme. Els compositors més
destacats van ser Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Handel, Johann Sebastian Bach,
Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Franz Schubert i molts
altres més que encara avui s'interpreten amb freqiencia.

La musica barroca és un estil musical europeu que abasta tot el segle XVIl i la primera
meitat del XVIII. Durant aquest periode s'estabilitzara I'afinacié dels instruments, la notacio,
s'aniran preferint els modes major i menor sobre els antics modes eclesiastics i es tendira
a una consciencia més vertical de la musica, I'narmonia, originant aixi I'estil tonal.

Musicalment, en una primera etapa (1600-1650) de la musica barroca la melodia es féu
preponderant, originant 'anomenada monodia acompanyada, i nasqueren el drama per
musica, o opera primitiva, i I'oratori. Posteriorment, es cultiva també la suite,

altres modalitats d'opera com el bel canto i les passions, la sonata i el concert.

A la seglent etapa, anomenada Barroc mitja (1650-1700), hi predominava I'Opera i
la cantata.

L'dltima etapa anomenada Barroc tarda (1700-1750), es caracteritzava pel predomini de la
musica instrumental sobre la musica vocal. També era I'eépoca del concert i d'obres més
llargues quant a dimensio.

Al llarg de tot el periode I'expressio prevalgué sobre la forma. Sén distintius del Barroc:

e lariquesa d'ornamentacio,

e latendencia a les variacions tant en el camp vocal com en l'instrumental,
e l'aplicaci6 de la técnica del baix continu,

e |'aparicié de noves formes organistiques.

Origen del terme

El terme barroc es va prendre de l'arquitectura, on designava alguna cosa «retorgat», una
construccié «pesada, elaborada, embolicada» (sent el terme original un reintegracionisme
que descrivia una perla deformada o joia falsa). Al segle XVIII es va usar en sentit pejoratiu
per descriure les caracteristiques del genere musical del segle anterior, que es
considerava «tosc, estrany, aspre i antiquat».

Interpretacio barroca

En la musica barroca hi havia dues maneres basiques d'enllacar dues notes:
Legato (lligat)

Staccato (colpejat)
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Els teodrics i compositors barrocs aconsellen interpretar els valors llargs staccato i els curts
legato.

En els manuscrits del segle XVII i primera meitat del segle XVIII les indicacions de
matis, fraseig i articulacio son escasses. Aix0 és perque els interprets de I'época eren
sovint compositors i coneixien les normes d'interpretacio pels tractats i per la transmissio
oral. A més, la improvisacio era un aspecte important, sobretot en la muasica de teclat.
Cada intérpret podia variar I'obra original segons el seu gust personal.

2. Perioditzacié

El Barroc primerenc (1580-1630)

Des de les ultimes decades del segle XVI es va iniciar la dissolucié de I'antic estil polifonic
renaixentista, caracteritzat per una textura polifonica imitativa homogénia. Dos van ser les
novetats principals:

La policoralitat, tipica de la musica religiosa de I'escola veneciana (Giovanni Gabrieli),
consistent en l'alternanca entre diversos grups vocals o instrumentals situats en diverses
ubicacions (cori spezzati, tipics de la Basilica de Sant Marcos). Una evoluci6 natural de la
policoralitat va ser I'estil concertant, en el qual es contrasten instruments contra veus (com
els concerti ecclesiastici), o solistes contra el conjunt general.

La monodia acompanyada, en la qual una sola veu aguda concentra tot I'interés musical.
El seu acompanyament instrumental s'escrivia de forma taquigrafica com a baix continu. La
Camerata Florentina va ser decisiva en la difusié d'aquesta monodia acompanyada, el seu
objectiu del qual era posar a la musica com a serva de la paraula, finalment va cristal-litzar
en I'0pera; per aixo els interessava imitar I'antiga monodia hel-lénica amb acompanyament
de khitara: Vincenzo Galilei, pare de 'astronom Galileu, va escriure en 1581 un tractat
contra el genere musical polifonic neerlandes sota el titol Dialogo della Musica Antica i
della Moderna. Els seus nous géneres musicals recitatiu, expressiu i representatiu
utilitzaven a més noves llibertats en dissonancies i modulacions.

En aquest context artistic apareix la figura del cremoneés Claudio Monteverdi. Maestro

del stile antico (aplicat al polifonic génere madrigal) i del stile moderno (la monodia
acompanyada), donaria forma a aquesta recentment creada opera. En paral-lel a ella es va
desenvolupar l'oratori, religids, gracies a la influencia de Felipe Neri.

El Barroc mitja (1630-1680)

L'éxit internacional de la musica italiana en general i de I'0Opera en particular va expandir
per tota Europa (Alemanya, Austria, Anglaterra, Espanya...) els recursos de la monodia i
de l'estil concertant. Mentrestant, a Italia autors com Cesti, Francesco Cavalli i Luigi Rossi
suavitzaven la duresa de I'estil monodic original per desenvolupar I'0pera belcantista, en la
gual se separaven ja clarament recitatius i aries. La nova opera va passar de ser un
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espectacle aristocratic a entreteniment de les capes altes de la classe mitjana, gracies a la
lliure compra d'entrades en els teatres napolitans i venecians. L'Opera francesa (sota
diversos noms) va comencar el seu enlairament en la cort de Luis XIV, en el mateix temps i
lloc en qué la familia Hotteterre desenvolupava els nous instruments de fusta barrocs
(oboé, fagot, flautes travessera i de bec...) i en qué es fixava la suite instrumental francesa.

En el nord d'ltalia (Mddena, Venecia i, sobretot, I'escola bolonyesa) la misica instrumental
estableixen les bases de la tonalitat i de les formes del Barroc tarda. Autors com Legrenzi,
Cazzati, Alessandro Stradella o Vitali converteixen la vella canzona en la nova sonata en
trio, d'acusat caracter virtuds i contrapuntistic.

El Barroc tarda (1680 i 1730)

El Barroc tarda se situa aproximadament entre 1680 i 1730. Una vegada més és ltalia el
pais que va marcar les tendéncies innovadores, entre els trets més notables estan:

La plena adopcio de les férmules tonals, a partir de I'escola bolonyesa (Torelli) i més tard
Corelli: cadéncies frequents i molt clares com a marc formal, progressions amb moviment
de cinquenes, cadenes de retards, acords paral-lels de sisena ...

L'extensio de l'estil de concert, aplicat a I'Opera i a la musica instrumental: Us de ritornelos,
contrastos entre tutti i sol, baixos de gran empenta ritmic, passatges en unison, homofonia
governada pel baix continu ...

L'enorme influéncia de Corelli va portar I'estil italia a tot Europa. A Franca va desplacar fins
i tot a la fortissima tradicié musical local originada a Lully, no sense grans resistencies (fins
a la tardana querella dels bufons), i a Anglaterra van ser directament els seus deixebles,
com Francesco Geminiani, els autors més influents. Autors alemanys de primer nivell com
Bach, Telemann i Handel estudiar i imitar I'estil italia.

Els compositors barrocs la musica dels quals esta actualment més difosa pertanyen a la
generacié nascuda al voltant de 1685: Antonio Vivaldi a Italia, Georg Friedrich Handel a
Anglaterra, Johann Sebastian Bach i Georg Philipp Telemann a Alemanya, Jean Philippe
Rameau a Franca i Domenico Scarlatti, espanyol d'adopcio.

La transicio al Classicisme (1730-1750)

A finals del Barroc hi ha diverses tendéncies estétiques: I'estil galant francés des de 1730,
el desenvolupament a Italia de I'0Opera buffa, la sonata i la simfonia, i I'estil

sentimental (Empfindsamer Stil) alemany; ells conformen una mena de preclassicisme.
Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788), un dels fills de Johann Sebastian, és considerat el
pare de la sonata classica.

3. Formes i generes
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L'emancipacio de la muasica instrumental respecte de la vocal condueix a una

clara separaci6 entre géneres instrumentals i géneres vocals. La musica instrumental va
aconseguir aviat la seva maduresa amb la creacié de formes com la sonata, el concerti la
suite, de gran transcendéncia posterior.

Els géneres vocals eren dividits ja en I'época entre teatrals i religiosos: entre els primers hi
ha la gran creacio del Barroc musical, I'0pera, mentre els religiosos s'adscriuen formes
noves com l'oratori i la cantata, al costat d'antigues com el motet i la missa.

4. MUsica instrumental

El Barroc va coneixer la transformacié dels instruments renaixentistes cap a models
dinamicament més flexibles i va veure apareixer I'orquestra en el sentit modern del terme.
Nascuda durant el segle XVI en ambients populars, la familia del violi (violins, violes,
violoncels) va aconseguir el seu grau maxim de perfeccié constructiva al XVII, fins al punt
que llavors van quedar fixats els models que, en el fonamental, han estat reproduits durant
els tres-cents anys seguents, gracies a la tasca de families d'artesans com els Stradivari i
els Amati. Paral-lelament a ella va sobreviure a ple rendiment la fabricacié de violes de
gamba, extingides pero cap al final del periode. Els instruments de fusta van ser
radicalment transformats per la familia Hotteterre a la cort francesa de

Versalles, apareixent llavors I'oboé, el fagot i la flauta travessera barroca. D'altra banda, se
segueixen utilitzant instruments d'altres époques com el sacabutx, la trompeta i la trompa,
tots dos sense pistons.

La musica instrumental, que en I'época anterior va donar el primer indici en la musica
académica, va tenir un auge sense precedents als segles XVII i XVIII, per primera vegada
en la historia, la musica vocal i instrumental estaven en plena igualtat. Hi va haver una
gran expansié en formes musicals, técniques, intérprets i compositors, que posseien ja un
profund coneixement de la técnica dels instruments, al servei d'una forta expressio
emocional: sén tipics testimonis com el de Frangois Raguenet sobre el violinista Arcangelo
Corelli qui, quan tocava en public, "perdia el domini de si mateix".

Formes solistiques: preludis, tocates, fantasies i fugues

Els preludis, fantasies o tocates sén peces per a un instrument solista (generalment de
teclat) de caracter improvisacio, com a tals, solen ser rapsodiques, carregades
d'ornamentacio, de forma i compas poc definits i de textura variable 3. Aquestes peces
improvisatories solien anar seguides d'una fuga (a 2, 3, 4 0 5 veus): forma derivada de
I'antic ricercare, en ella una breu melodia anomenada subjecte és presentada inicialment
en cadascuna de les veus i desenvolupada després en contrapunt imitatiu.

Sonata

Igual que la paraula cantata designa una composicio per a cant solista i baix continu, la
paraula sonata designa en el Barroc una composicio per ser "sonada”, és a dir, pera un o
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dos instruments (sonata a solo o0 sonata en trio, respectivament) més I'habitual baix
continu. La combinacié més habitual incloia violi, flauta travessera o oboé perala o les
veus superiors, meés violoncel i un instrument d'acords (orgue, clau, arpa, llait ... ) per al
continu: la seva textura mostra la polaritzacié de veus tipica del barroc. Derivada de la
canzona del Barroc primerenc, la sonata solia dividir-se en tres o quatre moviments de
caracter i tempo contrastants: tipica és la sequiéncia Llarg - Allegro - Adagio - Allegro.4

Les sonates destinades a I'església (sonate da chiesa) solien consistir en moviments de
forma lliure, que incloien algun fugat entre els rapids. Les destinades a les sales

civils (sonata de camera) incloien moviments de dansa bipartits, a la manera de la suite.
Entre els més célebres autors de sonates estan Corelli, Vivaldi i Bach. A mitjans de segle
XVIII la paraula sonata va designar també obres per tecla, com ara les més de cinc-centes
sonates per clau de Domenico Scarlatti.

El concerto grosso

Va ser només a la fi del XVII quan es va consolidar el concepte d'orquestra, com a conjunt
en el qual diversos instruments de corda interpreten a l'unison una mateixa linia melodica,
de manera que una musica escrita a tres o quatre veus (aixo és, en partitura de tres o
quatre pentagrames) podia ser interpretada per un conjunt de fins a quinze o vint musics.
Va néixer aixi la possibilitat d'alternar passatges per a la massa orquestral completa (tutti o
concerto grosso) amb altres per als solistes del conjunt (concertino, habitualment format
per dos violins i un violoncel). A les obres aixi escrites se'ls va anomenar concerti grossi.

Després de la seva primera aparicié a I'escola de Bolonya, els concerti grossi van ser
difosos per tot Europa gracies a les publicacions d'Arcangelo Corelli, consistents
inicialment en meres sonates en trio en qué cada passatge era repetit pel tutti després de
ser tocat pel concertino, les parts solistiques van guanyar en sofisticacié i dificultat técnica
fins a diferenciar tematicament i musicalment de les parts orquestrals: va néixer aixi el
concert solista virtuds en tres moviments (tipicament Allegro - Adagio - Presto), fixat per
Vivaldi i que va traspassar epoques musicals al punt d'estar encara vigent com a forma
musical. Importants centres del génere instrumental concertant van ser Modena, Bolonya i
Venécia.

La Suite

Una suite és una successié de moviments o peces de dansa que s'interpreten seguides
(en frances, suite). La seva sequiencia minima classica incloia:

Allemande: dansa alemanya de compas quaternari i tempo moderat.

Courante: moviment que generalment és una mica més rapid que l'anterior, de compas
ternari i freqiients hemiolies.

Sarabanda: dansa lenta de compas ternari que accentua caracteristicament el seu
segon pols, d'origen espanyol.

Giga: dansa rapida en diversos compassos de subdivisié ternaria, d'origen irlandés.

A les que es podia afegir una obertura inicial més altres danses després de la giga, triades
lliurement, com ara:
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Minuet: de compas ternari semblant al del vals. La suite sol contenir dos minuets
aparellats.

Rondo: petita peca basada en la repeticio d'un tema (A), amb intrusions (B, C, D, etc. ) .

De caracter aristocratic, vigords ritmicament i molt sofisticat en 'aspecte melddic, la suite
va sorgir dels ballets de cour de la cort francesa de Versalles i va acabar infiltrant-se en
tota la masica instrumental francesa, alemanya i fins i tot italiana, tant per a instruments
solistes (clave, llalit) com per a grups de cambra o conjunt orquestral. La seva
transformacié en musica de cambra va estilitzar les seves peces a partir del caracter
ballable.

5. Musica vocal

A principis del segle XVI sorgeixen el tipus de cantant sotmeés de nen a una castracio per
conservar la seva veu aguda anomenada castrati.

L’Opera

Els corrents humanistes, en particular la Camerata Florentina, buscaven ja a finals del XVI
una posada al dia de I'antic teatre grec, basant-se perd en formes musicals recents, com el
drama litdrgic, el drama pastoral, les comedies madrigalesques amb figures de la
commedia dell'arte i els intermezzi teatrals. Els successius experiments en qué la musica
vocal es combinava amb danses i escenes teatrals parlades forjar finalment un espectacle
musicalment continuat, en qué aquestes escenes parlades eren substituides per recitatius:
havia nascut I'Opera. Entre les primeres conservades s'expliquen la Dafne de Jacopo Peri,
el tema va ser significativament pres de Les metamorfosis d'Ovidi, i Euridice, també de
Jacopo Peri de la qual només es conserven alguns fragments. Pero va ser Monteverdi amb
el seu Orfeo (1607) qui va consolidar la forma.

L'evoluci6 posterior i la seva fusié amb altres formes music - teatrals acabar convertint
a I'opera barroca en una representacio teatral integrament musicada en qué se succeeixen
nombres de quatre tipus:

Recitatius, en els quals els cantants fan avancar els dialegs de I'obra dramatica en un
cant sil-labic tot just acompanyat pel baix continu.

Aries, veritable nucli musical de I'0pera. Sén nimeros solistics lirics i molt elaborats,
sovint virtuosos, al servei del lluiment del cantant i del pur delit musical (i tot a costa del
decurs teatral, aqui suspeés). Cap al final del periode es va imposar la forma ABA,
anomenada aria da capo.

NuUmeros instrumentals executats per l'orquestra des del fossat, com la simfonia inicial i,
sobretot, les danses ballades en escena.

Cors, generalment a quatre veus, a imitacié dels cors del teatre grec.
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L'Opera es va imposar com el gran espectacle de I'epoca a tot Europa: a més de tot Italia,
es van representar regularment en llocs com Viena, Londres, Hamburg, Dresden,
Hannover, Munic i Paris. Amb la notable excepcio de Franga, l'italia va seguir sent l'idioma
dels llibrets, i la tematica gairebé sempre mitologica: era I'anomenada Opera seria, espai
pel triomf dels compositors amb pretensions d'exit del Barroc.

Paral-lelament van apareixer géneres music - teatrals més populars, en llengua vernacla,
amb personatges contemporanis (sovint de classe baixa), trames de vegades
humoristiques i passatges parlats en lloc de recitatius. Aquests espectacles s'introduien bé
a manera d'intermedi entre els actes de I'Opera seriosa 0 bé com a obres independents;
rebre diversos noms a cada pais: singspiel (Alemanya), sarsuela (Espanya), opera buffa i
intermezzi (Italia), opéra - comique (Franca), etc.

L'oratori

Musicalment gairebé idéntic a I'Opera (encara que amb més eémfasi en els cors), solia tenir
una tematica religiosa i no era escenificat (és a dir, era executat a la manera de les actuals
"versions de concert"). A diferencia de I'Opera, gairebé sempre en italia, els oratoris solien
escriure en llengua vernacla. El més famoés exemple és El Messies de Handel.

Un cas particular d'oratori, representat en les esglésies protestants de I'epoca, era

la Passid, obra de llarga durada que relatava, en recitatiu, el text evangelic de la Passio de
Jesucrist, amb aries i corals inserits. La Passié segons sant Mateu de Bach és la seva més
il-lustre exemple.

La cantata

L'assumpcio de la monodia, el recitatiu i I'estil concertant per la musica d'església va donar
lloc a una nova forma musical, la cantata, obra d'Us litirgic que intercalava simfonies
instrumentals, recitatius, aries i cors. La composicié i execucio de noves cantates religioses
en llengua vernacla era part de les obligacions quotidianes dels musics dels paisos
luterans, cas de Bach a Leipzig: alli va compondre més de dues-centes.

Es van escriure també cantates profanes, especie de minidoperes de cambra, habitualment
formades per la seqiiéncia Recitatiu - Aria - Recitatiu - Aria. Sovint tenen un caracter
avantguardista per estar dirigides a una audiencia selecta i culta. Encara Alessandro
Scarlatti va ser el més prolific autor del génere, sén no obstant aixd més conegudes la
Cantata del café de Bach o les compostes per Handel, en italia, durant la seva estada a
Roma.

El motet

El motet és una forma musical ja marginal en el Barroc. La denominacio es reserva per a
certes composicions religioses corals escrites a diverses veus iguals, freqientment en un
estil obsolet. Al segle XVII va mantenir certa vigéncia a Alemanya i Italia, i al XVIII encara
s'emprava de vegades la paraula per designar algunes cantates d'estil concertant.
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6. Compositors

La immensa majoria dels compositors de I'época barroca treballaven al servei de mecenes
pertanyents a l'alta aristocracia o I'alt clergat: reis, princeps alemanys, cardenals,
arquebisbes o institucions religioses de possibles (com catedrals o convents notables).
Solien completar els seus ingressos amb l'edicié i venda de les seves propies obres
impreses. En tots els casos eren intérprets que tocaven i dirigien les seves propies obres,
compostes en general per a les funcions indicades pel seu patro: litirgia, musica de
cambra, masica cerimonial, etc.

Italia

Giovanni Gabrieli (1555-1612) és el principal exponent del Barroc primerenc: la seva
musica conté ja els estils essencials de la nova época estética. Claudio Monteverdi (1567-
1643) és el primer gran compositor del Barroc; inaugurar el nou génere operistic a Italia i
Europa. Girolamo Frescobaldi (1578-1643) va tenir gran importancia en el

desenvolupament de la musica per a teclat, en particular per les seves Toccate per a clave
i els seus canzone per a orgue. A mitjan segle sobresurt Giovanni Legrenzi (1626-1690).

Arcangelo Corelli (1658-1711), Giuseppe Torelli i Alessandro Scarlatti (1660-1725)
dominen I'escena nacional de la segona meitat del segle XVII fins a principis del segle
XVIII. Ja en la primera meitat del segle XVIII, Antonio Vivaldi (1678-1741), Tomaso
Albinoni (1671-1751), Domenico Scarlatti (1685-1757) i Giuseppe Tartini (1692-1770)
representen el cim i I'ocas barroc al seu pais.

Alemanya

L'obra de Bach és considerada el cim de la musica barroca, i la seva" Passio segons Sant
Mateu" i el "Clave ben temperat" s6n cims de la musica occidental.

El nou estil barroc va ser aprés a Venécia per un jove Heinrich Schiitz (1585-1672), el més
influent masic en la primera meitat del segle XVII alemany. De notable importancia son
també Johann Hermann Schein (1586-1630), Samuel Scheidt (1587-1654) i Michael
Praetorius (1571-1621), autor del tractat Syntagma Musicum.

A la segona meitat del segle XVII I'organista Dietrich Buxtehude (1637-1707), visitat a
Lubeck en 1705 per un jove Bach, és al costat del violinista de la cort imperial vienesa
Heinrich Ignaz Franz von Biber el més excel-lent autor. Destaquen aixi mateix els

teclistes Johann Pachelbel (1653-1706) i Johann Jakob Froberger (1616-1667), al costat
de Georg Muffat (1653-1704), privilegiat testimoni dels diversos estils musicals del
moment. A cavall entre els segles XVII i XVIII, Johann Kuhnau (1660-1722), predecessor
de Bach com Kantor a Leipzig, Johann Joseph Fux (1660-1741), Johann Caspar Ferdinand
Fischer (c. 1665-1746) i Georg Bohm (1661 -1733) son els més prominents compositors.
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El Barroc musical va arribar a la seva maxima maduresa i esplendor en la primera meitat
del segle XVIII amb un dels compositors més importants de la musica universal, Johann

Sebastian Bach (1685-1750), que va esgotar totes les possibilitats de la musica barroca.
La seva mort marca tradicionalment el final del periode.

Entre els restants autors del Barroc alemany tarda cal destacar el compositor operistic
Reinhard Keiser (1674-1739), al tractadista Johann Mattheson (1681-1764, a Johann
Adolph Hasse (1699-1783), Carl Heinrich Graun (1703-1759) i un jove Handel (1685-1759)
- fins que en 1712 es va anar a Anglaterra - i, sobretot, a Georg Philipp Telemann (1681-
1767), que marca igualment l'inici de la transicié de la musica barroca cap a la musica
classica de la segona meitat del segle XVIII al seu pais.

Anglaterra

Les peculiars condicions historiques de I'Anglaterra del XVII van resultar en una peculiar
persistencia de l'estil polifonic fins ben entrat el segle. Després de la restauracié de 1660,
John Blow (1649-1708) i el seu alumne Henry Purcell (1659-1695) van ser els més
destacats i influents autors.

A la primera meitat del segle XVIII, Georg Friedrich Handel (1685-1759), des que va
arribar el 1712 al pais, és el més destacat i influent autor i és considerat encara, juntament
amb el seu paisa i coetani Bach, el més important compositor del barroc tarda. Després de
Handel, la musica anglesa viu un periode d'ocas, encara que a mitjan segle XVIII
destaquen Thomas Augustine Arne (1710-1778) i William Boyce (1711-1779).

Franca

L'estil es consolida amb Jean - Baptiste Lully (1632-1687) un italia de naixement que
introdueix I'0pera a Franca, sent el veritable dictador musical del segle XVII en aquest pais
gracies al seu talent i a la seva posicié d'influéncia sobre Lluis XIV. També sobresurt en el
mateix segle Marc Antoine Charpentier (1640-1703), maxim rival de Lully.

Entorn del canvi de segle Francois Couperin (1668-1733) és el més important autor. Louis
Marchand (1669-1732) és avui especialment conegut pel seu duel musical amb Bach de
1717. Jean- Philippe Rameau (1683-1764) és, juntament amb Couperin, el cim barroc
nacional i el zenit de I'0pera barroca francesa a la primera meitat del segle XVIII, sent en
els dltims anys testimoni del canvi del Barroc al Classicisme al seu pais.

Espanya

A Espanya van sobresortir Gaspar Sanz, Joan Cabanilles, Antonio de Literes, el Pare
Soler, Juan Hidalgo, Sebastian Durédn, José Marin, José de Nebra, Francisco Corselli, José
de Torres, Jaume Facco, Joaquin Garcia d'Antonio i Tomas de Torrején i Velasco. En
aqguells dies van viure a Espanya, on van compondre la major part de les seves obres, els
italians Domenico Scarlatti i Luigi Boccherini. Va ser molt important I'activitat musical
durant el regnat de Ferran VI un gran amant d'aquest art. D'altra banda, I'Opera no va ser
assimilada sin6 fins al segle XVIIl. En el seu lloc es van dur a terme les sarsueles.
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En les colonies espanyoles a América també hi va haver activitat musical, principalment al
Pert amb compositors -com el milanés Roque Ceruti -, Juan d'Araujo, José de Orején i
Aparicio cantants, instrumentistes. Molta d'aquesta musica encara es conserva i executa.
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