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Origen i evolucio

Diverses manifestacions artistiques de I'Antiguitat i I'Edat Mitjana s'ajusten a la definici6 de comic: Pintures murals
egipcies o gregues, relleus romans, vitralls d'esglésies, manuscrits, codices precolombins, Biblia pauperum, etc.

L'origen del comic Entre els antecedents més clars del comic s'acostuma a citar els jeroglifics, una forma d’escriptura
de l'antiguitat que expressava amb dibuixos el significat de les paraules. En els murals egipcis els dibuixos i simbols
s'ordenaven generalment en sequéncies linials per explicar histories. Relleus romans i vitralls medievals.
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Amb la invencio6 de la imprenta (1446) es produeixen ja “auques” explicaven tot tipus d'esdeveniments i de
metafores amb il-lustracions mostrant les imatges de manera sequiencial i els retaules religiosos:

Josep Vilanova
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LES FUNCIONS
DE BARCELONA
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Amb la invencié de la litografia (1789) s'inicia la reproduccié massiva de dibuixos, entre elles les imatges d'Epinal.
Les imatges d'Epinal eren estampes de tematica popular i colors vius que es van produir en Franca durant el segle

XIX. (esquerra). A finals del segle XIX la premsa experimenta una gran difusié i els diaris busquen noves formes
periodistiques com les caricatures i dibuixos satirics que incloien a les seves pagines. (dreta)

Posteriorment es transformaran en les anomenades tires comiques. Una tira comica era una série de dibuixos
senzilla que entretenia els lectors amb narracions.
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El primer comic
El cOmic neix precisament al mateix moment que el cinematograf (I'invent que aconsegueix reproduir imatges en

moviment extretes de la realitat). Els primers comics sén obra del dibuixant Outcault, que publica des de I'any 1895
historietes del seu personatge The Yellow Kid al dominical del diari New York World.

~Selectivitat.io



“MAD DOG!"—Of course the dog isn't mad, but the cats are—awfully.
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_KID. LQ“"S_ ME OF HIS YELLOWT. “

L'exit d'aquest fa que tots els diaris del mén tinguin els seus propis dibuixants, i el poder de la nova forma
d'expressio fa que fins i tot els sindicats controlin els temes i els formats I'any 1915. El génere humoristic sera el més
difos al segle XX, tot i que el comic, com qualsevol altre mitja grafic, es deixa influenciar pels moviments artistics
d’'avantguarda.

Els anys 30 als Estats Units

Els anys 30 sén anys plens de creativitat i I'estética evoluciona de manera extraordinaria. S6n anys en els quals es
comenca a publicar llibres de comics, amb una gran qualitat d'edici6 i amb histories més llargues i completes.
Neixen herois de comic que es converteixen en mites que es dibuixen amb una gran qualitat i que serveixen
d'evasio per a gualsevol tipus de lector. Destaquen personatges de génere policiac, com Dick Tracy; de ciéncia ficcié,
com Flash Gordon; o d'aventures, com Tarzan o Superman.

Els anys 40 i 50
La década dels anys 40 i 50 esta marcada per dos factors rellevants:

1. Després de la Il GM els paisos entren en una profunda crisi economica que dificulta la producci6 i difusio del
comic.

2. Els governs descobreixen en el comic un instrument efica¢ de propaganda politica i exerceixen un control
absolut sobre els continguts, els formats i els propis dibuixants. Als Estats Units els personatges acaben vestint
l'uniforme de l'exercit o s'embarquen en aventures bél-liques amb un alt grau de patriotisme. A Europa,
malgrat la crisi economica, sobreviuen Personatges com ara Tintin, i en sorgeixen altres com El Guerrero del
antifaz, de I'espanyol Manuel Gago, o El Capitan Trueno, de Victor Mora.

Els anys 60

A partir dels anys seixanta, la televisié s'ha convertit en el mitja de masses per excellencia i acapara I'atencié de
gran part de la poblacié. El comic passa a ser un producte de consum menor destinat fonamentalment a public
adult. Comic Underground Es va desenvolupar al marge de les grans editorials americanes. Va suposar una
autentica revolucié en el mén del cdmic, permetent historietes que no seguien els patrons tradicionals, amb
dibuixos sovint escatologics i de contingut sexual. Prohibits al comencament, perseguits en algunes ocasions, els
comics underground van ser després tolerats i fins i tot van utilitzar canals de difusio similars a la resta de comics

Comic Negre

El comic negre sovint recorre al geénere policiac i formes sadiques. Molts personatges del comic negre que s'han
convertit en vertaders icones del mén de la novel-la grafica.

Linia chunga

La linia chunga sén els comics de tipus underground inspirats en mons del carrer i influenciat per manifestacions
culturals paral-leles com el rock, les comunes, la droga o el antiimperialisme, atacant els principis de la societat
establerta. Descriuen situacions absurdes protagonitzades per personatges marginals, amb llenguatge col-loquial
que sense escatimar mencionen a la violencia, el sexe i la droga amb un humor negre.

La linia clara

La linia clara és un estil d'historieta grafica. El nom prové del terme Klare Lijn. El dibuixant holandeés Joost Swarte va
ser el primer que va utilitzar el terme el 1977, amb motiu de I'exposicio Tintin a Rotterdam. Les caracteristiques
generals del comic linia clara sén:

¢ Delimitacié amb una tra¢ negre depurat i regular dels personatges i decorats
* Els escenaris solen ser tractats de forma realista

* Els personatges esta fet amb trets caricaturescos

* Arguments acostumen a ser del genere d'aventures

El cOmic és un mitja de comunicacié que narra una historia utilitzant imatges de manera sequencial donant
informacio espaciotemporal. Les seves caracteristiques sén:

* Organitzacio6 sequencial; . s .
« Utilitzacié de codis pictocinétics (Us d’irn-a@%lw ﬂf'g*sl?r representar el moviment);
e Utilitzaci6 de codis audiopictorics (representacio grafica de Son5i onomatopeies).




Caracteristiques

Com a mitja de comunicacié de masses, ha influit en les societats en les que incidia i, al mateix temps, ha reflectit la
societats en que s'ha generat. El comic té un llenguatge iconic-verbal i es posa en estreta relacié amb el teatre, la
novel-la, la pintura, la il-lustracié -publicitaria o no- o la fotografia.

Un dels trets fonamentals que cal destacar en el llenguatge del comic és la convencionalitat. Aquest concepte fa
referéncia a la interioritzacié d'unes regles que fan entendre a tothom el cdmic de la mateixa manera, gracies a un
seguit de recursos grafics establerts. Aixi doncs, amb el grafisme s'imita el so a través de les onomatopeies; amb la
successio de vinyetes per tal de representar la temporalitat, la bafarada o globus indiquen els dialegs dels
personatges o amb altres recursos expressius.

Altres convencions menys esteses sén la representacié de la foscor amb els ulls blancs sobre un fons negre o la
caréncia de llums.

Amb aquesta convencionalitzacié no només s'aconsegueix estandarditzar la lectura del comic sin6 que s'apropa
I'art de dibuixar comics a tothom, pero, d'una altra banda, I'autor perd la seva llibertat creativa. (Wikipedia)

Les caracteristiques fonamentals del comic com a llenguatge son:

* Imatge sequiencial. El comic esta compost de vinyetes que contenent dibuixos. Aquestes s'ordenen per explicar
una accio, amb plantejament, nus i desenllag (sequéncia).

e Espai i temps. El coOmic, igual que el cinema, té capacitat per expressar el pas del temps (utilitzant sequéncies) i
I'espai (mitjancant el propi dibuix)

* Guio. Les historietes combinen text i imatge, per aixd sén obra, com a minim, d'un guionista i d'un dibuixant. Té,
per tant, una faceta narrativa i una altra de plastica.

¢ Plasticitat del text. Els dialegs dels personatges i el narrador s'expressen de forma impresa a través d’'elements
plastics com les bafarades o les grans lletres simulant sons.

* Tematica il-limitada. El principal recurs expressiu del comic és el dibuix, la imatge que crea un autor i que no
necessita un referent real, com el cinema; tot el que hi ha a la historieta es pot explicar.

e Capacitat simbolica. La necessitat de reduir missatges o idees abstractes a un dibuix concret ha porta el comic a
crear simbols capagos d'expressar iconicament conceptes; per exemple, la bombeta encesa sobre el cap d'un
personatge.

D'aquesta manera cal dir que el llenguatge del comic té una série de caracteristiques especifiques que el diferencien
de qualsevol altre tipus d'imatges. Es tracta d'un llenguatge que narra utilitzant la imatge i que descriu indrets, pero
que, a més a més, es complementa amb un text.

A causa de l'espai que acostuma a ocupar en I'edicié impresa o, fins is tot, com a vinyeta aillada dins de la produccio
periodistica, el tipus de narracio és rapida i accelerada; a més, s'ha de condensar una gran quantitat d'accié en una

sola vinyeta, articulant la imatge, el text, les linies cinetiques i els recursos grafics amb fletxes i bafarades de text de
manera que tot aixod faciliti als lectors la maxima comprensioé del significat.

Pel que fa als textos compleixen una funcié de vincle i relleu, és a dir, serveixen d'enllag espaciotemporal amb la
vinyeta seglient o determinen el tema o el titol de referéncia de la seqiéncia.

Pel que fa al llenguatge verbal, acostuma a ser de to col-loquial, amb vacil-lacions, frases interrompudes,
exclamacions, substitucions de paraules per signes d'expressid, reproduccié de sons; en resum, tot el que faci que
el llenguatge dirigit a les masses, perd de consum individual, sigui més proper i quotidia.

Per altra banda, I'ls de recursos humoristics (comparacions, ironies, hipérboles, burles, jocs de paraules i noms que
facin riure) és una altra de les caracteristiques essencials d'aquest llenguatge.
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Metafores visuals

Les metafores visuals son recursos literaris que consisteixen a canviar el sentit de les paraules. Per exemple, quan
diem “a aquesta li falta un bull” volem dir que “aquesta persona esta alament del cap”.

En els comics s'introdueixen moltes metafores visuals, que es presenten en forma de dibuix en comptes d'utilitzar
les paraules. Aquestes informacions codificades donen dinamisme als relats.

Aquests simbols grafics permeten estalvi de temps a I'hora de llegir i “d'esai”, doncs en una sola vinyeta es poden
explicar molte coses graficament, que no cabrien si shaguessin d’esriure dins dels globus.

A continuacio hi ha diferents exemples:

Del forat surt una veu que, enfadada, deixa anar un munt de disbarats. Els signes de puntuacié s6n també un
element molt emprat.
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Les notes musicals son les alternatives al so que no podem escoltar. Una nota més grossa, podria ser un esfor¢ més
gran de la veu.
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Els estels poden significar que una persona esta lluent, molt polit, com la Betty Boop a qui no li falta ca detall. El seu
gosset se I'estima, ho mostren els cors que té al voltant.
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Quina idea! Amb I'estil de camp o antic ('home) i amb l'estil de ciutat o modern (la noia).
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Onomatopeies
Els globus s6n espais que, normalment, estan limitats per una linia corba tancada. La seva funcié és contenir els
textos que representen alld que diuen o pensen els personatges.

El globus també anomenats bafarades, tenen una protuberancia anomenada delta, de formes molt diverses, la ual
asenyala el personatge que parla o pensa.

Dins d'un globus es poden posar diferents signes que indiquen el que pensa un personatge en un moment
determinat, com ara la sorpresa d'Asterix i Obelix.

que diuen molts personatges alhora, tenen uns deltes multiples.

Les linies corbes dels globus es poden transformar en trencades o punxagudes quan el que contenen és un crit,
una exclamacié d'ajuda, de sorpresa, etc.

I

En aquest globus trobem una forma mixta, com la unié entre dos globus, una part demanant ajuda i una altra
explicant el que esta passant.
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Quan els deltes estan formats per una série de cercles, com part d'un ndvol, aquest globus solen expressar
pensaments o reecords. Els globus també poden contenir imatges representatives de pensaments.
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Linies cinétiques

Normalment les linies cinetiques del fons es mouen en una Unica direccié. Podem distingir-ne de tres tipus:
horitzontals, verticals i diagonals, totes elles indiquen un moviment rapid de I'element més proper. A part, es poden
trobar linies radials quan tenen un punt de fuga.
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Les linies cinétiques també es poden aplicar a un personatge per donar sensacio de velocitat. Com més linies
utilitzis més velocitat representara. Aquesta técnica es molt basica, pero canvia quan es fa en blanc i negre o en

color.

Taller de Marga
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El guid técnic

El guid tecnic pot ser un full pautat dividit en els apartats necessaris per a desenvolupar tot alld que s'ha de veure i
sentir en les vinyetes. No incloura les descripcions detallades dels personatges, els espais i les situacions si s'ha
escrit un guiod literari detallat.

Els apartats que sol contenir un gui6 técnic sén:

* Titol de la historieta. S'ha de decidir el titol en el procés de gui6, doncs aquest també ocupa un espai a la pagina
que s'haura de reservar.

* Numero de la vinyeta. La numeracio de les vinyetes ha de ser seguida, encara que dividim la historieta en
sequéncies i/o en pagines. S'ha de tenir en compte |I'economia de ['espai. De vegades I'alumnat té tendéncia a
dibuixar moltes vinyetes que no sén necessaries per a la comprensié de la historia. Es millor utilitzar poques
vinyetes si%niﬂcatives sense que aixo dificulti la comprensié. L'extensié d'un comic ha de ser la minima
indispensable perqué s'entengui la historia.

* Tipus de plans i angles de visié. S'han d'escollir els plans adequats i utilitzar amb habilitat els enquadraments i
els angles visuals. Aquestes decisions vindran determinades pel gui literari, si hem aconseguit que sigui prou
visual, sin6 aquest sera el moment d'imaginar la planificacié 1 angulacié adequada. Els tipus de plans solen
abreujar-se, per una questié d'economia de I'espai, amb les inicials de les paraules que els defineixen:

Pla general: PG

Pla conjunt: PC

Pla sencer: PS

Pla tres quarts o america: PA
Pla mig: PM

Primer pla: PP

Pla detall: PD

Primerissim primer pla: PPP

* Descripci6 de la imatge. S'haura de detallar allo que s'ha de veure a la vinyeta: els personatges, els espais, les
accions i la situacio dels globus. S'haura d'especificar bé el moviment dels personatges i els objectes.

* Descripcié dels textos: els dialegs, els monodlegs, els textos narratius, les onomatopeies, les metafores visuals i
els simbols grafics. Els textos han de ser sintétics, doncs tot alld que es pot veure dibuixat no s'ha d'explicar
verbalment. Hi ha guions que separen els textos dels dialegs, mondlegs i cartutxos narratius de les
onomatopeies, metafores visuals i simbols grafics que tenen un tractament grafic més visual. Finalment,
(rjelgordeu que és molt important fer un guio técnic acurat, sobretot quan el que escriu noés el mateix que

ibuixa.

Exemple:

. tex narratiu
wvinyeta tipus pla etcenari acdd taxt (=i n'hi ha)
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Produccio d'un comic

Tradicionalment, la indUstria del comic ha requerit un treball col-lectiu, en el que s’ha produit una especialitzacio
dels propis historietistes. Es distingeixen:

Dibuixant. La seva tasca consisteix en la realitzaci6 de I'esbés, llapis final i a vegades I'entintat.

Entintador. L'entintat consisteix a realitzar una pagina en blanc i negre a partir d'una altra prévia, denominada
llapis final, amb l'objectiu d'aconseguir una imatge neta i facil de comprendre visualment, marcant els detalls que en
llapis final no es poguessin apreciar i, a més a mes, facilitant la posterior aplicacié de color. L'entintador, és un altre
artista que pot donar, en aquest procés, nova carrega visual a I'obra del dibuixant. Un mateix llapis final, entintat
per diferents entintadors pot donar com a resultat obres completament diferents i personals.

Retolador o Retolista. La retolacié pot fer-se per ordinador o a ma, encarregant-se de la mateixa el propi dibuixant
o un professional especialitzat. Té amples possibilitats com a mitja expressiu. En la retolacié a ma, acostumaven a
seguir-se els seglents passos: Primer tracaven una pauta a llapis perque les lletres es mantinguessin a un mateix
nivell; després escrivien els textos, amb majulscules, reforcant la lletra dels encapgalaments. Quan hi havia
exclamacions carregaven la tinta per tal que destaqués.

Colorista. Es qui aplica el color als comics. Als setanta, aquest element va ser revalorat gracies a Richard Corben.
Actualment se’l considera com una part fonamental, recorrent majoritariament a I'ordinador.

A continuacio hi ha algunes explicacions de com s'ha fet un comic:
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