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A.- EL TEATRO EN EL SIGLO XVI, ANTERIOR A LOPE DE VEGA

Tres son las modalidades que se perfilan en el teatro del siglo XVI: teatro
religioso, teatro palaciego y teatro popular.

Se representaban obras religiosas en los templos, y también en los desfiles
procesionales de la fiesta del Corpus, en carros o en tablados fijos. Era un teatro
para el gran publico. En el dltimo tercio del siglo se denominardn autos
sacramentales, y a su cultivo se dedican Lope de Vega y otros dramaturgos del
siglo XVII, especialmente Calderén de la Barca.

También en los palacios y en los medios estudiantiles se desarroll
ampliamente un teatro, con temas profanos (pastoriles, caballerescos, clasicos,
humanisticos, etc.). Se tradujeron tragedias y comedias del teatro clasico que se
representaban en Universidades y Colegios. Era un teatro minoritario, no popular,
y atento a la preceptiva clasica.

El teatro popular no religioso, dedicado al publico para que lo consuma como
distraccién es una aportacion italiana. Desde 1530 algunas compafias italianas
recorrian Espafa interpretando su repertorio en las plazas publicas. Su repertorio
estaba formado por comedias literarias previamente escritas y también por sus
“commedie dell’arte”, es decir, piezas improvisadas, con tipos fijos (Arlequin,
Colombina, Pantaldn, etc.).

A imitacién de estos actores ambulantes, Lope de Rueda crea hacia 1554 la
primera compafia teatral espafola. Con ella recorre el pais y alcanza una
inmensa popularidad. Representaban obras traducidas y obras originales. Pero
Lope de Rueda es famoso por la creacidn de sus “pasos”: piezas cortas de
caracter comico cuyos temas extraia y situaba en el presente, con tipos
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conocidos a los que hacia hablar un lenguaje comun, el mismo que el del publico
oyente. Estos pasos se interpretaban entre acto y acto de las obras largas.
Titulos conocidos son: Las aceitunas, La tierra de Jauja, etc.

Pronto se formaron otras compafilas y sus actuaciones Se  |asaceitunas
celebraban al aire libre. Cuando Lope de Vega era nifio, se crean a  Y0U0spasos
Madrid y en otras ciudades los primeros locales estables llamados :
corrales, que explotaban cofradias piadosas para fines benéficos.
Eran patios o corrales de casas, descubiertos, en los que se habia
levantado un tablado para los actores. Los asistentes solia §
permanecer de pie. En este tipo de “teatros” estrenaran sus obras Sl sy
Lope de Vega, Calderén de la Barca y otros muchos autores
importantes de esa época.

Formacion de la comedia espaiola

Esta era la situacion del teatro hasta aproximadamente 1590, cuando Lope de
Vega empieza a escribir. A causa de su destierro del reino de Castilla, residid
unos anos en Valencia, ciudad con intensa vida teatral. El contacto con los
dramaturgos valencianos le dieron las bases para crear una férmula teatral que
guste al publico cada vez mas avido de espectaculos. El género que él establece
y que el publico acepta fervorosamente, se denomina comedia espafola, o
simplemente, comedia. “"Comedia” es un término que significa sdlo “obra
teatral” del tipo fijado por Lope de Vega, y podia ser propiamente comedia, pero
también tragicomedia o drama. Para constituir el nuevo género, Lope de Vega
toma elementos de otros autores anteriores a él, o de contemporaneos suyos,
pero funde tales elementos con otros de propia invencidn, y crea un esquema
dramatico que sera vigente durante mas de un siglo (hasta mediados del siglo
XVIII.

Caracteristicas principales de la comedia fijada por Lope de Vega:

Quebrantamiento de las reglas aristotélicas: Lope de Vega rechaza la regla
de las tres unidades, basada en la Poética, de Aristoteles y que consistia en que
la obra habia de tener las tres unidades de: accién (una sola accion principal),
tiempo (debia desarrollarse en un dia como maximo), y lugar (ocurria siempre en
el mismo lugar).

Mezcla de lo tragico y lo codmico: conforme a lo que ocurre en la vida.

Acciones paralelas: no la Unica accidon que prescribia la Poética, de Aristételes.
Hay en la comedia, como minimo, un proceso argumental de personajes nobles,
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y otro, paralelo, de personajes plebeyos. Por tanto hay mezcla entre personajes
nobles y plebeyos.

Division de la comedia en tres actos: permite plantear el problema en el
primer acto, desarrollarlo en el segundo, y resolverlo en el tercero. A su vez,
cada acto se divide en breves escenas que transcurren, a veces, en tiempos y
lugares distintos, conforme a una disposicién y ritmo muy semejantes a los de
las secuencias cinematograficas.

Elementos liricos intercalados: letras para cantar y bailes que interrumpen el
curso de la accion y afaden espectacularidad a la representacion.

Variedad métrica: la comedia se escribe siempre en verso, y alternan tiradas
de versos largos y cortos, combinandolos en estrofas muy diversas (romances,
décimas, sonetos, octavas, tercetos, redondillas, etc.).

Decoro poético: El término “decoro” significa justa adecuacion entre el
personaje y su modo de hablar y comportarse, de modo que, por ejemplo, el rey
sea siempre el rey, y el villano se comporte en toda ocasién como villano.

La figura del gracioso, o del donaire, aparece habitualmente en el teatro de
Lope de Vega. Es un personaje que proviene de la evolucion y profundizacion del
bobo de Lope de Rueda

Con estos y otros rasgos que Lope introduce en la comedia pretende ser natural,
entendiendo esta cualidad como opuesta a los rigores de los preceptistas
aristotélicos. El publico aprecié la variedad y rapidez de los argumentos, la
credibilidad de los personajes, la mezcla de lo tragico y lo cédmico, la gallardia de
los protagonistas, etc. Los preceptistas lo acusaron de plegarse a los gustos nada
selectos del vulgo, y él declaré cinicamente:

Y escribo por el arte que inventaron
los que el vulgar aplauso pretendieron;

porque, como las paga el vulgo, es justo
hablarle en necio para darle gusto.

Los corrales de comedias

El teatro popular tenia lugar en los patios interiores de casas que se conoce como
“corrales de comedias”.
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La estructura fisica del corral era muy primitiva: cerrado por casas en tres de sus
lados, al aire libre, contaba con un escenario cubierto de tejadillo. Los distintos
espacios disponibles para ver las comedias muestran la organizacion social de la
época.

Las funciones eran por la tarde y terminaban antes
de la puesta de sol. Solian durar dos horas como
minimo y tres como maximo. Generalmente, habia
representaciéon todos los dias festivos. No habia
telones y ese hecho hacia que el publico debiera ser
advertido del inicio de la representacion con una loa,
un recitado que servia para ganarse la atencion vy la
benevolencia de la audiencia.

Los primeros teatros publicos a los que se accedid mediante el pago de una
entrada surgen en la segunda mitad del siglo XVI. Pertenecian a cofradias
religiosas dedicadas a obras caritativas que los alquilaban a las compafias de
representantes. Pronto controlan los locales de La Pacheca y otro cercano a la
Puerta del Sol. Estas cofradias reformaron los corrales, cubrieron con un toldo el
de la Pacheca y construyeron los corrales/teatros permanentes como el de la
Cruz y el del Principe.

El publico, en un principio, se situaba en las galerias, corredores y ventanas que
daban al patio, pero, poco a poco, a medida que el espectaculo cobré adeptos, se
construyeron gradas y galerias de modo que a partir de entonces el espacio
publico se estratificé rapidamente. Los espectadores varones que deseaban
localidades populares debian seguir la funcion de pie (eran llamados
mosqueteros); las gradas en torno a tablado y al patio las ocupaban menestrales
y artesanos del mismo modo que los jévenes ocupaban bancos y taburetes
delante del tablado; las mujeres ocupaban una especie de corredor del primer
piso frente al tablado (/a cazuela); la nobleza ocupaba los aposentos (especie de
palcos actuales con la intencion de aislarse); clérigos, intelectuales y poetas se
situaban en la parte alta, los desvanes.

El espectaculo era una verdadera fiesta variopinta. Se abria con un prélogo o /oa,
recitada por un actor que con el tiempo llegd a dialogarse. Seguia la jornada
primera de la tragicomedia. A continuacidn se representaba un entremés (pieza
corta de caracter humoristico). Seguia la jornada segunda, a continuacion de la
cual venia un baile (tipo de entremés mas corto que el habitual, en que la parte
musical tenia mas importancia que la hablada). Los limites eran difusos y
algunos entremeses acababan en baile o eran sustituidos por jacaras (romances
rufianescos del agrado del publico). La tercera jornada solia rematarse con una
mojiganga (baile de mascaras de tipo carnavalesco).
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B.- EL TEATRO BARROCO: SIGLO XVII

La gran época de esplendor del teatro y de las formas teatrales de musica fue la
época del Barroco. El caso de Lope de Vega, o de Tirso de Molina, con su gran
cantidad de obras escritas y representadas es la mejor demostracion de lo que
fue el gusto y aficién al teatro.

En esta época, la escena anima casi todos los festejos y diversiones en la
celebracion de fiestas religiosas, fiestas cortesanas, espectaculos populares, etc.
Sera la comedia, el auto sacramental, la tragedia, la 6pera, los entremeses, la
mojiganga, etc.

En esta época, el teatro es el mas fiel reflejo de la propia vida. Durante el
Barroco, el hombre tiene la idea de que la misma vida es una representacion y
de que el mundo es un teatro. En esta época se representan comedias para
celebrar todo tipo de acontecimientos (incluso en conventos, colegios y palacios).
El teatro es un espectaculo eminentemente popular.

Vamos a analizar algunos de los recursos dramaticos que se dan en este teatro
barroco:

El soliloquio

Adquieren gran importancia los mondlogos y soliloquios como vehiculo de
comunicacién entre el personaje y el auditorio. El soliloquio serd uno de los
principales escapes de lirismo del teatro, potenciado ademas por ser un teatro en
Verso.

El soliloquio no significa simplemente hablar a solas en voz alta, sino manifestar
la interioridad, el conflicto intimo del personaje. Esto se hace comentando o
narrando un hecho, descubriendo dudas o decisiones, y manifestando un estado
de conciencia a través de las palabras del propio personaje.

El soliloguio también sirve para aclarar y situar lo que ha m

de suceder poco mas tarde. Esta anticipacion permite que
situemos, ademas, la valoracidon que hace el personaje. FL. ARTE }-Q

Este procedimiento era comun en el teatro de la época en NUEVO

la medida en que el publico seguia el hilo conductor de DE oo

las tramas de manera casi exclusiva a través de las o= el
intervenciones de los personajes. I

En su "“Arte nuevo de hacer comedias” dice Lope: "Los soliloquios pinte de
manera que se transforme todo el recitante, y con mudarse asi mude al oyente”.
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El aparte

El intento de comunicacién con el publico también se consigue por medio del
aparte. Son palabras dichas exclusivamente para el auditorio: un comentario,
una reflexion o una advertencia sobre lo que sucede en la escena o inquieta al
personaje. El personaje revela con ello aspectos diversos relativos a la situacion,
a su intimidad, a su tension interior, etc.

El disfraz y el enmascaramiento

Un recurso toépico del Barroco es la introduccién de un personaje que se
enmascara o finge ser otro distinto de quien es en realidad. Se extiende el gusto
por el personaje femenino vestido de hombre con una finalidad cémica. Pero a
veces se da el disfraz contrario del hombre vestido de mujer.

El enmascaramiento y cambio de personajes en escena son muy frecuentes. En
El Burlador, don Juan, enmascarado y haciéndose pasar por otro caballero,
consigue gozar del amor de unas damas. Se trataba de efectos y complicaciones
gue gustaban al publico que estaba dispuesto a aceptar el recurso aunque fuera
mas alla de lo verosimil.

Los actos

Los dramaturgos del siglo XVI dividian la obra teatral en cinco, cuatro o tres
actos. A finales de este siglo empieza a ser frecuente la division en tres actos
que los dramaturgos del siglo XVII, y en especial Lope de Vega, convirtieron en
norma. Estos tres actos se Ilaman Jornadas.

Es frecuente que el primer acto comience de forma abrupta, “in media res”, para
introducirnos inmediatamente en la accién, captando asi la atencion del publico
desde el primer momento, como sucede en E/ Burlador de Sevilla.

Los intermedios

Para reforzar los puntos de enlace entre la representacion dramatica de la escena
y la realidad de los espectadores, se intercalaban en las piezas dramaticas una
serie de elementos dramatico-festivos como loas, bailes, jacaras, cantos vy
entremeses. La mutua influencia entre el gusto del publico y el del escritor lleva
a una acumulacién de elementos que daba a la funcién teatral un variado
recargamiento visual, dindmico y sonoro, caracteristicamente barroco.
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Los temas

Los dramaturgos buscan argumentos y asuntos para sus obras en el amplio
arsenal de temas de la literatura contemporanea medieval o antigua, o en
hechos histéricos de su tiempo.

Pero uno de los temas que ocupa un puesto privilegiados en el teatro barroco es
el tema del honor. No sélo la accién, sino una palabra o un simple gesto pueden
ser considerados como ofensas al honor, y éstas, ya sean reales o imaginarias,
exigen inmediata reparacién. Esta se consigue mediante la venganza publica o
privada segun el tipo de ofensa.

Sélo el derramamiento de sangre del ofensor puede hacer que el ofendido se
reintegre a la comunidad. Ni siquiera en los casos de amor conyugal deshonrado
es la pasion de los celos la que impulsa a la venganza del marido, sino la
necesidad de cumplir las leyes del honor que rigen la vida social. Pero estas
normas implicitas van en contra de la ética del cristiano, de ahi que el deber de
matar cree en el héroe un conflicto de valores que hace de él un héroe tragico.

Los personajes

Los personajes de la comedia barroca carecen en general de profundidad
psicoldgica, de interioridad, y salvo en casos excepcionales, no simbolizan
valores universales.

Hay varios tipos de personajes que aparecen en casi todas las comedias, con
unas caracteristicas constantes:

El rey: Puede aparecer como viejo o como joven galan. En el primer caso se
caracteriza por la justicia y la prudencia y su mision dramatica es castigar o
premiar. En el segunda caso es injusto y soberbio, pero el hombre, victima del
rey, no puede levantarse contra él. Sélo Dios puede castigarlo y la solucién
habitual es el arrepentimiento del monarca.

El caballero: Puede presentarse como padre anciano, esposo, hermano, galan,
etc. Para los tres primeros el concepto del honor es fundamental y por eso vigilan
celosamente a su hija, esposa o hermana y realizan la venganza si es el caso.

El galan y la dama: Son figuras claves en toda intriga. Los rasgos tipicos de él
son el valor, la generosidad, el idealismo, el linaje; los de ella, la belleza y el
linaje. El amor, los celos, el honor son los factores que los acercan o separan,
motivando sus conductas. Estas figuras estan creadas con la Unica mision de
enredar y desenredar la complicada intriga para que se mantenga hasta el final
la atencion del publico.
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El gracioso: Es la contrafigura del galan y no se separa de él. Le caracteriza su
buen humor, su inquebrantable lealtad a su sefior, el amor al dinero y a la buena
vida. Sirve de contrapunto a la figura del galan y de conexién entre el mundo
ideal y el real, y también entre el héroe y el publico.

La comicidad del gracioso reside en que casi nunca se libra de aventuras
peligrosas y golpes, y en que su codicia y su gula son insaciables. A veces, sus
apreciaciones materialistas responden al sentido comun y su visién mas realista
de la vida, en ocasiones, le otorga cierta superioridad sobre el héroe.

El villano: Este personaje ocupa un lugar muy elevado y sin parangén en otras
dramaturgias. Los villanos del teatro espafol son paradigmas de la honra.

El mundo aldeana idilico, contrapuesto al cortesano, por una tradicién literaria
renacentista, se rompe cuando el cortesano introduce violentamente la injusticia.
De esta manera, el labrador o el pescador se convierte en simbolo del pueblo que
defiende sus derechos y especialmente su honra y su dignidad personal
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