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La Belle Epoque, I'art en el canvi de segle

“Belle Epoque” és I'expressié francesa que designa el periode d’euforia que va precedir
a la Primera Guerra Mundial. L'absencia de guerra entre les grans potencies europees
des del 1870, la llibertat de moviment de les persones i mercaderies en el mén
occidental, 'expansié economica a partir del 1895 i les innovacions tecnologiques
determinarien la Belle Epoque de la burgesia europea, segura de la seva prosperitat i de
la solidesa del capitalisme liberal i de la democracia parlamentaria, malgrat la cruesa de
les tensions socials i de les formulacions revolucionaries que s'estaven produint.

Agquesta és una expressio nascuda poc després de la Primera Guerra Mundial per a
designar el periode compres entre la Guerra Franco-prussiana de 1870-1871 i I'esclat de
la Gran Guerra de 1914. Per tant, aquesta designacio si bé responia en part a una
realitat (expansio, ambicio, fe en el progrés), principalment era el resultat d'una visio
nostalgica que tendia a embellir la realitat després del trauma de la guerra. Ara bé, és
indubtable que aquest periode va ser una época de gran creativitat artistica,
especialment en el camp de la pintura.

B gL oo
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En el mon de l'arquitectura en el darrer ter¢ del segle XIX es van produir dos fets lligats
a la Revolucié Industrial i que influirien definitivament en la configuracié d'una nova
arquitectura: la utilitzacié de nous materials de construccio, gracies fonamentalment als
avencos de la siderurgia, i la nova idea de funcionalitat.

Com ja sabem, els nous materials (ferro, acer, formigé armat, vidre, etc.) van permetre
la construccié de grans edificacions metal-liques com ara ponts, fabriques, edificis
d'oficines, mercats, magatzems o estacions de ferrocarril, entre d'altres, que no tenien
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una funcié estetica, sind que eren elements funcionals que resultaven necessaris per a
satisfer les necessitats del desenvolupament de les grans ciutats industrials i, a més,
suposaven una despesa moderada.

La torre que I'enginyer Alexandre Gustave Eiffel va aixecar per a 'Exposicié Universal de
Paris de 1889, fortament qUestionada en els seus origens, va esdevenir I'edifici més alt
del mén amb els seus 300 metres d'alcada, una fita decisiva en la construccio en ferro, i
un simbol parisenc, frances i europeu de la modernitat.

La Torre Eiffel de Paris

Mentrestant, als Estats Units, els arquitectes de 'anomenada Escola de Chicago, com
Louis H. Sullivan, després de la invencié de 'ascensor eléctric i com a consequéncia de
I'encariment del sol urba, van aixecar els primers gratacels que aviat serien el simbol de
la futura gran poténcia mundial, tot i que aquest tipus de construccions es
desenvoluparien sobretot en el periode d’entreguerres.
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Edificacio de Louis H. Sullivan a Chicago

Posteriorment, entre 1890 1910, es desenvoluparia a Europa un altre moviment artistic
vinculat a 'arquitectura: el modernisme.

En el camp de la pintura, a finals del segle XIX trobem la fallida de I'art figuratiu que
havia caracteritzat el vuit-cents, tot donant pas a I'epoca dels pintors impressionistes,
postimpressionistes i avantguardistes. En aquest procés va tenir una gran influéncia el
fet que, el 1839, hagués nascut la fotografia, generalitzada des dels anys cinquanta del
segle XIX. Amb la fotografia, la funci6 de la pintura de representar la realitat amb
fidelitat va entrar en crisi, donant lloc a I'exploracié de nous camins.

D'aquesta manera, en el darrer quart del segle, un grup de pintors, integrat per artistes
com Monet, Degas, Manet o Renair, van iniciar un nou estil pictoric

anomenat impressionisme, que significava 'abandonament de les convencions que
seguia la pintura occidental des del Renaixement.

Els impressionistes estaven molt influits pels avencos tecnics en el camp de la percepcio
visual com ara la fotografia (I'aspecte borrés que facilment tenien les fotografies si hi
havia moviment, va influir en el tipus de pinzellades que aplicarien) i les investigacions
sobre la descomposicio de la llum que van permetre distingir entre els tres colors
primaris (groc, blau i vermell) i els colors secundaris (sorgits de la barreja de dos dels
colors primaris).

Els impressionistes com Monet, Renoir i Degas, van experimentar amb el fenomen de la
llum i els colors. Per aix0 aplicarien pinzellades de colors primaris perque fos l'ull de
l'espectador el que fes la barreja, ja que aquest grup de pintors no pretenia la
representacio dels objectes, sin6 del que I'ull hi percebia. La vida urbana i, sobretot,
I'enrenou dels carrers i els ambients nocturns dels cafés els fascinava. Al mateix temps
van captar en els seus quadres els elements canviants que es fonien amb els volums
solids dels objectes: el vapor dels trens, la llum, I'aigua, etc.
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Olimpia, obra de Manet
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Clas de baII, obra de Degs

Pero els més revolucionaris serien els pintors del postimpressionisme com Van Gogh,
Gauguin, Toulouse-Lautrec i, sobretot, Cezanne. Per primera vegada, els artistes
representaven el seu propi mén mental, els seus sentiments i les seves emocions.
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Girasols, obra de Van Gogh
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La montagne Sainte-Victorie, obra de Cézanne

Finalment, en el camp de 'escultura els artistes també van seguir camins rupturistes en
favor de la creacio de formes geometriques i de la utilitzacié de nous materials. D'entre
els escultors del canvi de segle va destacar la figura de Rodin, el qual va estar forca
influit per limpressionisme. Aquest artista deixava, aparentment, inacabada la
superficie de les seves obres perque, quan la llum hi incidis, la imatge es completés en
la retina dels espectadors.
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El petd, obra de Rodin
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L'impressionisme.

Context historic:

« Comuna de Paris fracassada (1871) i repressio popular.
* Burgesia consolidada en el poder de la Il Republica.

+ Capitalisme: consolidat en el 2n Imperi frances (avencos cientifics, millora de les forces
productives, nous materials — Transformacio radical aspecte europeu).

+ Concepcio realitat, naturalesa i humana canvia a ritme rapid (aix0 no havia succeit des
del Renaixement) — Canvis profunds en l'art.

+ Conceptes espai i temps canvien: comunicacions rapides i facils, fotografia capta coses
que l'ull huma no percebia...

* Realitat canviant — Pintura segona meitat S. XIX ofereix dos camins (impressionisme i
simbolisme) — Final cicle pictoric del Renaixement — Origen art contemporani després
dels postimpressionistes.

Caracteristiques:

* Impressionisme: Escola pictorica que neix a Franca amb manifestacions de 1874 a
1886 — Ruptura art modern i academicista — Consisteix a recollir impressions fugitives
(mobilitat dels fenomens més que l'aspecte estable i conceptual de les coses).

* Moviment més important a la pintura de les darreres décades del S. XIX.

* Culminacié d'unié entre la visid i la llum (inici: Renaixement). Sempre es buscava
captar la llum amb tocs cromatics solts.

* Rebutjats per la societat (iniciador considerat: Manet “Le déjeuner sur I'nerbe” —
escandalitza sectors academicistes i conservadors) exitos entre renovadors pictorics.

* Precisava un estudi técnic pictoric.

* NO existi cap escola (es reunien a cafes i tertulies per parlar de pintura), sin6é autors
afins.

* Estil perdurador fins a l'actualitat.

* Pintors a Argentuil (pintaren plegats a l'aire lliure, experimentaren impressions
luminiques): Monet, Renoir, Sisley.

* Guerra francoprussiana 1870: Monet, Pissaro i Sisley marxen a Anglaterra (admiren les
obres de Constable i Turner) i quan tornaren treballaren junts a la vora del Sena (obres
amb elements comuns durant un temps).

L'impressionisme és 'abandonament de les convencions que seguia la pintura
occidental des del Renaixement. Es a dir, limpressionisme és el pas de l'art conceptual i
fonamentalment figuratiu cap a una nova pintura fonamentada en la percepci6 de
I'instant concret d'una natura mutable i en transit constant. L'experiéncia visual triomfa
per sobre de qualsevol altre concepte o tematica per intentar captar l'instant concret de
la natura o la persona, sempre pintant a l'aire lliure, o als cafes, fugint de I'estudi.

Es un moviment fonamentalment pictoric que podem identificar amb les figures de
Claude Monet (1840-1926), Edgar Degas (1834-1917), Eduard Manet (1832-1883) i
Auguste Renoir (1841-1919). Es a diy, els impressiopistes sén un grup relativament
reduit de pintors francesos. Tania IMBEGHEAON un cas excepcional dins del mon
de 'escultura amb la figura d’Auguste Rodin (1840-1917).



Iaude Monet: Les nimfees ;

Com hem dit, els impressionistes estaven molt influits pels avencos técnics que s’havien
produit en el camp de la percepcié visual, com ara la fotografia (per exemple, I'aspecte
borrés que facilment tenien les fotografies si hi havia moviment va influir moltissim en
el tipus de pinzellades que aplicarien) i les investigacions sobre la descomposicié de la
llum que van permetre distingir entre els tres colors primaris (groc, blau i vermell) i els
colors secundaris (sorgits de la barreja de dos dels colors primaris) també estan
presents.

En aquest sentit, els impressionistes van experimentar constantment amb el fenomen
de la llum i els colors. Per aixd aplicarien pinzellades de colors primaris, perqué fos I'ull
de l'espectador el que fes la barreja, ja que aquest grup de pintors no pretenia la
representacio dels objectes, sin6 del que I'ull hi percebia. | mai emprarien el color negre
perque significava l'abséncia de color. Al mateix temps van captar en els seus quadres
els elements canviants que es fonien amb els volums solids dels objectes: el vapor dels
trens, la llum, l'aigua, etc.
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Eduard Manet: Le dréjeuner sur I'nerbe

Auguste Renoir: Le moulin de la Galette

Aguest moviment 'hnem de situar fonamentalment en el Paris de la segona meitat del
segle XIX, concretament en les décades de 1860 a 1880. Es a dir, ens hem de traslladar
cap al Paris de la Belle Epoque, |a ciutat dels gran bulevards de Haussmann, de les
exposicions universals i la transformacié urbanistica que transformen la fisonomia de la

capital francesa (Torre Eiffel), elé‘_arlys d(i.J'a eleraciod de la técnica, i sobretot dels cafes.
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Uns cafes que funcionen com a punt de trobada d’'uns intel-lectuals i artistes que per
primer cop podem identificar amb la bohémia, 'esquerra politica i la critica al poder
(Emile Zola). Un mén on l'art encara esta controlat per 'academicisme i els salons, pero
en el qual un grup de pintors (Monet, Degas, Manet o Renoir) trencaran, des del seu
punt de reunio al Café Guerbois de I'Avinguda de Clichy, amb l'oficialisme per articular el
seu propi grup i fugir dels estaments oficials gracies a I'emergencia de la figura del
marxant d'art.

=

Edgr Degas: L'absenta
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Rodin: El ensador

Auguste
Pero, per qué se'n diu impressionisme d’aquest moviment? Perque, el 1874, aquest grup
d'artistes va ser batejat per la critica com a “Impressionistes” amb ironia i escepticisme
respecte del quadre de Monet Impression, soleil levant (Impressid, sol naixent). Aixi, el
critic Louis Leroy parlava de la “impressid” que li havia causat I'obra, i I'exposicié en
general, perqué considerava que era un estil inacabat que negava la vertadera bellesa
de la pintura. Obviament, aquest critic de referéncia en la premsa parisenca de 'época
no havia enteés res del que havia pogut observar en aquella exposicié i es mantenia en
criteris més propis de les convencions existents vint anys enrere. Tanmateix, amb el
temps, aquesta critica als impressionistes, aquesta expressio fortament pejorativa, va
ser capgirada en positiu pels mateixos artistes i va fer fortuna per a definir aquest grup
d'impressionistes, ara si dit amb tot el valor del terme.
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Claude Monet: Impression, soleil levant.

Claude Monet (1840-1926) és, sense cap mena de dubte, el pintor que millor reflecteix
en la seva obra els trets caracteristics de I'impressionisme. El seu interes se centra en el
paisatge i en la incidéncia de la llum en diversos moments: la captura del reflex dels
objectes a l'aigua, dels efectes de la boira, la pluja, la neu... Aqui resideix I'eix central de
la seva pintura i és aquesta caracteristica la que converteix Monet en el pintor més
representatiu de limpressionisme i el seu veritable cap visible.

.H_

Claude Monet

Després de dur a terme, en els anys seixanta, les obres més tipiques, va evolucionar cap
a una pintura que dissol el motiu, un impressionisme gairebé poétic. Ja no calia pintar
els objectes, sino fixar-se en els colors que els componien, “pintar sense veure els
objectes pintats”. Enemic de teories i d'escoles pictoriques, Monet preconitzava un
enfrontament directe amb la natura sense prejudicis, com es pot observar en els
paisatges, marines i escenes fluvials que va executar al llarg de la seva vida.

El 1872, a Le Havre, va pintar Impression, soleil levant (Impressié, sol naixent), una vista de
la badia de Le Havre entre la boirina de I'alba, que va convertir-se en l'obra, en el
manifest pictoric, que donaria nom a l'impressionisme en l'exposicié col-lectiva de
I'estudi de Nadar a Paris el 1874, on Monet va presentar nou obres.
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Impression, soleil levant

Allo que realment irritava els critics que s'enfrontaven amb l'obra de Monet era la
novetat de la tecnica i de la mateixa concepcié del quadre: Monet pintava sempre el
natural, enfrontant-se directament amb la natura i fugint de 'estudi, per captar el
caracter mudable de la llum, les subtils modificacions atmosferiques, de l'aigua i del
paisatge en general. Aquesta técnica l'impulsava a realitzar una pintura rapida, basada
en petites pinzellades de colors purs que convertien el quadre en un esbds, una obra
d'aspecte inacabat que en mirar-se des de la distancia mostrava la seva veritable
dimensié. | els critics no I'entenien, ni feien I'esfor¢ per apropar-se a aquest nou univers.




La Gare Saint-Lazare

La Gare Saint-Lazare, le train de Normandie
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Le Pont de I'Europle,ﬂGére Saint-Lazare

Les Voies a la sortie de la Gare Saint-Lazare
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La Gare Saint-Lazare, vue extérieure

La captura de l'instant era principal per a ell, perqué a cada moment els colors, influits
per la llum, variaven. Per aixo, Monet va trobar la seva eina més poderosa en la creacié
de séries de quadres d'un mateix tema amb les variacions corresponents a la qualitat
de la llum en diversos moments del dia. Captures sempre realistes, pero totalment
diferents. En aquest sentit, el 1877 va pintar la série de I'Estacio de Saint-Lazare.
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Le Portail vu de face, harmonie brune
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Le Portail, soleil
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La Cathédrale de Rouen, effet de soleil, fin de journée
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Le Portail et la tour d'Albane, temps gris
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Le Portail et la tour d'AIbae, plein soleil, harmonie bleue et or

Després de la darrera exposicié conjunta dels impressionistes, el 1886, Monet va iniciar
la seva darrera etapa concentrat en les séries. Aixi, el 1892 va iniciar la série de

la Catedral de Rouen. Progressivament, la dissoluci6 de les formes va accentuar-se fins a
culminar en la serie Nimfees, iniciada el 1899 i que va recrear fins a la mort, una serie
pintada al jardi de la seva casa a Giverny, en la qual les plantes esdevenen taques de
color dissoltes que suren sobre la coloracié inestable de l'aigua fins a arribar gairebé a
introduir-se en I'abstraccio.
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Les nimfees
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Les nimfees
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Les nimfees
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Les nimfees
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Les nimfees

Claude Monet: Impression, soleil levant
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El quadre és una vista del port de Le Havre, sota I'espessa boirina del mati que comenca
a escampar per 'efecte d'un sol de color vermell intens que sorgeix per la linia de
I'horitz6. Algunes barques de rems es fan a la mar encalmada mentre que en el fons de
la composicié s'insinuen les grues del port, I'arboradura d'alguns vaixells mercants amb
els seus pals i les xemeneies de les fabriques que treuen fum. Tanmateix, el quadre no
representa una imatge real del port de Le Havre, sin6 la impressié que li causa a l'autor
la sortida del sol.
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L'aigua i el cel omplen la composicio, formada per pinzellades planes, paral-leles i
pastoses. Qualsevol fragment del quadre, observat fora del conjunt, resulta totalment
abstracte, mancat de linies identificables com a part d'una figura. En canvi, el conjunt
transmet la sensacio espacial amb les barquetes en primer terme sobre la superficie
bellugadissa de l'aigua, les linies que insinuen el port en segon pla, i el cel en el pla més
allunyat de I'espectador. El color és el veritable protagonista i el dibuix només queda
esbossat de forma esquematica.

El sol és un poderds cercle vermell ataronjat que produeix un reflex a I'aigua aconseguit
a base de pinzellades que se separen conforme s'aproximen a lI'extrem del quadre i
s'apropen a I'espectador. Aconsegueix aixi uns efectes de llum subtils, destinats a
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capturar el moment, I'instant fugisser, en que es trenca l'alba i neix el dia. D’aquesta
manera, la calma, la serenor del mati, es trencada pel moviment, un ritme lent que
capta un instant irrepetible i fugac. No es tractava de captar I'escena, sin6 I'atmosfera.
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Edouard Manet: Le déjeuner sur I'herbe

El pintor frances Edouard Manet (1832-1883) és considerat el precursor del moviment
impressionista, tot i que mai va participar de les exposicions del grup ni va deixar
d’acudir als Salons oficials. Es a dir, Manet mai va ser un impressionista en el sentit
estricte de la paraula ni va ser un pintor radical Unicament preocupat pel mon visual. En
realitat, Manet va ser un cavaller del Paris vuitcentista, un observador distant, refinat,
que contemplava amb elegancia pero des de la distancia la realitat que I'envoltava.

Edouard ane

Manet va tenir una formacié académica en el taller de Thomas Couture, pero des de
jove es va separar de I'academicisme i va apropar-se a la pintura de Courbet. Ara bé, el
seu concepte del realisme també s'allunyava de Courbet perqueé la seva obra no se
centrava en el tema ni en la denuncia social, siné que buscava aprofundir el tractament
pictoric de la imatge. Tanmateix, la seva veritable font d'inspiracio la trobem en els
grans pintors del passat (Tiziano, Frans Hals, Velazquez, Goya, etc.), dels quals va
prendre el tema, la composicio i la técnica per a reelaborar-los sota la seva optica
personal.

La seva fama va comencar el 1863, quan va exposar al Salon des Réfusés el quadre Le
déjeuner sur I'herbe (El dinar campestre), peca d’escandol per la tematica i per la
composicid, que tracta de produir un efecte de plein air i que contrasta els tons foscs
dels vestits dels dos homes amb la taca clara de la dona nua a primer terme. El
tractament del nu femeni, sense la necessitat de recérrer a la figura mitologica com a
justificacio, i que aquesta dona mirés directament a I'espectador, en un posat mig
indiferent mig descarat, va ser el principal motiu de I'escandol. La moral de la societat
aristocratica/burgesa encara no podia tolerar certes realitats.
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Le déjeuner sur I'herbe

Posteriorment, el 1865, Manet tornaria a escandalitzar la societat parisenca amb la

seva Olympia, una obra inspirada en les Venus de Giorgione i Tiziano, on Venus/Olimpia
esdeveé una figura cortesana, amb la seva criada i un gat, i en la qual la taca clara del cos
de la protagonista contrasta violentament amb el fons fosc i amb les figures de la criada

i el gat, negres.

Mentre que I'obra de Manet escandalitzava la societat i la critica artistica més

tradicional, la seva pintura va desgda tividdati@de 1a bohemia. Aixi, el poeta
Baudelarie i el novel-lista Emile Zola va ser alguns dels principals defensors de Manet,



juntament amb el grup dels impressionistes. En aquest sentit, cal destacar el

quadre Retrat d’Emile Zola (1868), un homenatge del pintor al critic, perd també
'oportunitat de mostrar les complicitats existents entre tots dos, nomeés cal observar els
detalls que acompanyen el quadre: estampes japoneses, un gravat dels Borratxos de
Velazquez i un dibuix de I'Olympia on la dona nua mira amb complicitat a Zola.

Retrat d'Emile Zola

Pero el rebuig de la pintura de Manet no va ser Unicament consequeéncia dels temes
gue capturava als seus quadres, siné que també de la seva técnica pictorica. Manet
pintava amb colors purs, remarcant els contorns amb linies negres i eliminant els
efectes de clarobscur per suavitzar la transicio entre les diferents superficies de color,
de forma que el resultat esdevenia una imatge plana, amb poca referéncia espacial i
sense volum, com imatges retallades sobre el fons.

Malgrat que Manet sempre va considerar-se a si mateix com un pintor classic i que el
seu objectiu sempre va ser 'admissio en els salons oficials, els impressionistes el
convertirien en el seu capdavanter. Aixi, les darreres obres mostren I'apropament a
I'impressionisme, per l'increment de la fascinacié pel paisatge i pel valor que va donar
als colors clars, bé que mai no va oblidar el negre. En consequéncia, sense deixar de ser
un pintor classic, tot i el seu rebuig en els estaments oficials, Manet pot ser considerat el
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més revolucionari dels pintors tradicionals, pero a la vegada el més tradicional de la
nova generacio que va néixer al Paris de la segona meitat del segle XIX i revolucionaria
el mén de l'art pictoric.
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Un bar aux Folies Bergere
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Chez le pere Lathuille
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Edouard Manet: Le déjeuner sur I'herbe
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Estil: Realisme impressionista.

Manet ha creat un estil molt original en aquesta tela, en subvertir alguns principis
fonamentals de la pintura tradicional. Veiem grans superficies de color, preferencia pel
pla pictoric, brusques transicions de llum a ombra, figures retallades violentament
sobre el fons, el dibuix no té importancia, etc.

« Composicié: el quadre va xocar tant pel seu tema, com per la manera d'estar pintat.
Manet trenca amb la perspectiva tradicional. Els personatges apareixen retallats,
gairebé sense relleu, plans, encara que apareixen en escorg, col-locats davant el
paisatge que esta utilitzat com un simple decorat. Potser és per influencia de I'art
japonés.

* Llum: els cossos semblen mancats de volum perqué ja no estan modelats
tridimensionalment, ha desaparegut el clarobscur tradicional. Hi ha contrastos forts de
llums i ombres, en qué ha desaparegut el negre substituit per diversos matisos de verd.
El pintor ha invertit el focus luminic, ja que la claredat procedeix del fons, i hi ha
diversos punts de fuga transparents (I'herba, I'aigua).

* Color: Esta aplicat amb grans taques de colors plans, juxtaposades les zones clares
(nu, camisa blanca, pantalons grisos) amb les fosques (sabates, gorra, jaquetes) de
forma violenta, sense gradacions. Es el color qui suggereix els volums. Bells blaus, grocs
i vermells a la natura morta del primer pla, amb manifesta influéncia de Tiziano. Gran
varietat de verds en el paisatge.

* Dibuix: No té a penes importancia. Els cossos presenten formes retallades, com
figures d'una baralla. Els fons del fullatge i els reflexos en I'aigua estan només
esbossats, insinuats amb pinzellades fluixes.
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* Estil: Manet ha creat un estil molt original en aquesta tela. Veiem grans superficies de
color, preferéncia pel pla pictoric, brusques transicions de llum a ombra, figures
retallades violentament sobre el fons, etc. Trets inconfusibles de la pintura de Manet,
nova pel seu tractament del color, modelatge, perspectiva i tema. Es una revolucié
estética que atrau els joves pintors impressionistes, que I'admiren. Manet va contribuir
a alliberar la pintura de les limitacions academiques.

El quadre Le déjeuner sur I'herbe (El dinar campestre) del pintor preimpressionista
Edouard Manet (1832-1883) s'inspira en la Festa campestre del venecia Giorgione. Es a
dir, Manet actualitza un tema classic i 'apropa al segle XIX. Ara bé, la principal
caracteristica de I'obra és la manca de referéncies mitologiques. Tampoc és que la
composicié reflecteixi una escena quotidiana i creible en el Paris de mitjans del vuit-
cents, sind que esdevé inconcebible en el context moral de I'época. L'any 1863 Edouard
Manet va presentar "Le déjeuner sur I'herbe" al Sal6 de Paris, amb I'esperanca de
guanyar una medalla. El quadre, pero, va acabar sent exposat al Sal6 dels Rebutjats i va
rebre dures critiques, especialment perqué mostrava una dona nua acompanyada per
dos homes vestits. Per aix0 'obra va convertir-se en un escandol que va sacsejar el moén
de l'art, obtenint la repulsa generalitzada de la critica i el public.

Aixi, la dona nua que mira a lI'espectador entre els homes vestits déna un caracter irreal
a I'escena. Tanmateix, aquesta dona és el referent classic de 'obra de Giorgione i és
I'element que déna una ldgica compositiva al quadre per la contraposicio del blanc de la
seva pell amb les tonalitats fosques dels vestits dels homes i del paisatge. Per aixo
podem concloure que Manet presenta el quadre com una realitat especifica, no com un
reflex d'un tema exterior.

Tot i que les escenes sobre 'oci en el camp estaven forca arrelades en l'art occidental,
Manet desconcerta per la manera amb la qual s'hi enfronta. La dona nua del primer pla,
mirant fixament els espectadors, perd l'aire de nimfa mitologica per esdevenir una
figura provocadora. Es a dir, ens trobem davant d'un cos femeni vulgar, allunyat de la
pretesa perfeccio classica. Una contraposicio entre la moralitat de 'amor divi i la
insoléncia de 'amor profa? Possiblement. El problema va sorgir pel fet que Manet
s'atrevis a pintar una dona nua enmig d'una escena real i contemporania, ja que fins
aleshores la nuesa només era acceptada si I'escenari era mitologic o atemporal.
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A "Le déjeuner sur I'herbe" apareix una dona al fons de I'escena que es refresca en un
riu. Al mig del quadre, el grup principal esta format per la dona nua, que és la model
preferida de Manet, Victorine Meurent, i per dos homes, que, en realitat, sén el germa
del pintor, Eugene, i el seu futur cunyat, I'escultor holandes Ferdinand Leenhoff.
D'aquesta escena destaca l'actitud de Victorine, que mira descaradament I'espectador.
Al primer pla del quadre, la roba i les restes del menjar componen una mena de natura
morta. A banda del nu femeni, un altre motiu d'escandol va ser el fet que el grup no es
relacioni entre si, és a dir, la incomunicacié que es desprén de I'escena.

D’altra banda, els personatges masculins adopten una postura propia de les divinitats
fluvials renaixentistes, pero 'actualitzacié de les vestimentes per presentar personatges
del segle XIX confereixen a la composicié un caracter contemporani, realista, immediat.
Un dels homes assenyala la dona... Una provocacio sexual? Depen dels ulls amb qué es
miri. En qualsevol cas, aixo per a la critica resultava escandalds, una actitud que feia
evident la hipocresia moral de I'época.

Els seus contemporanis també van rebutjar la técnica pictorica de Manet. Els colors
plans amb el predomini de verd amb una amplia gamma del color, l'oposicio violenta de
les tonalitats, la manca de matisos en I'is del clarobscur, la manca de perspectiva que
violava el volum i la corporeitat... L'autor, sense saber-ho, s'allunyava del classicisme
que tant admirava per iniciar el cami cap a I'impressionisme: capta el moment concret
tal com el veu l'ull huma, denotant una influéncia de la fotografia, la desaparicio del
clarobscur, la pinzellada solta, I'art a l'aire lliure, etc.

Pocs van veure en aquell moment que aquest quadre es convertiria en una fita de la
pintura. Manet havia iniciat el cami cap a una nova época per a la pintura, pero només

el van acceptar i comprendre gﬁ_s éi!! admiradors, els joves pintors del
moment que farien el pas defini @maf isme. En aquest sentit, I'escriptor i



amic de Manet, Emile Zola sentenciaria el 1866: “Tinc la ferma conviccié que Manet serd
un dels mestres del futur i penso que faria un bon negoci si comprés avui totes les seves
obres”. Tot un exercici de clarividéncia.

Ticia: "Festa campestre"

St
Monet: "El dinar campestre"

Aquest capitol del programa "Pinzellades d'Art" ens parla de I'obra:
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Auguste Renoir

Pierre-Auguste Renoir (1841-1919) és a la vegada un artista revolucionari pero en el
qual la tradicié sempre va jugar un paper fonamental. Aixi, Renoir va ser un pintor
colorista i vital que va aportar a I'impressionisme la preocupacio per la figura humana i
la sensualitat del cos femeni. Els seus temes es relacionen amb els plaers derivats de la
vida urbana, I'alegria de les festes i els balls que van caracteritzar el seu espai vital, el
Paris de la segona meitat del segle XIX, la capital de la Belle Epoque.

s N N Sy

e i =
Pierre-Auguste Renoir
La vitalitat dels cossos femenins i les composicions complexes pero equilibrades ens
recorden pintors classics com Tiziano i Rubens. La técnica de pinzellades petites i soltes
i un acabat olids li va permetre crear uns efectes de llum inestable forca suggestius.
Allunyat al principi del dibuix, creava per mitja de les taques de colors vius,
fonamentalment vermells i grocs, que es barrejaven en l'ull del vident, i creaven les
formes. Igualment, mostrava una gran preocupacio pels efectes de la llum sobre la pell,
les variacions tonals que es creaven, aixi com les lluentors que podien resultar.

A partir de 1880, en els seus darrers anys de vida, va desmarcar-se del grup dels
impressionistes per retornar a una pintura més classicista i academicista, inspirada
fonamentalment en I'obra de Rafael, sobretot en el tractament de la figura humana i
donant una menor importancia del color en la composicio, tot i que mai va abandonar
les técniques de I'impressionisme a I'hora d’enfrontar-se als paisatges. Es a dir, fins i tot
en aquest darrer periode, tot i que les figures reclamaven l'atenci6 de l'espectador,
Renoir distribuia per tot el llenc les seves flames coloristes.
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Frédéric Bazille peignant a son chevalet

~Selectivitat.io



~Selectivitat.io



Jeune baigneuse
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Le Marronnier en fleurs
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Edgar Degas

El pintor parisenc Edgar Degas (1834-1917) és el personatge més poliedric de
I'impressionisme. Membre d'una familia acomodada, el seu pare era banquer, va poder
abandonar els seus estudis per dedicar-se exclusivament a la pintura, a més de
permetre’s una série de viatges per Italia que li van portar a composicions molt
academicistes, les quals es reflecteixen en la seva habilitat com a dibuixant. Es a dir,
Degas era un dandi burges allunyat del caracter contestatari dels impressionistes del
Café Guerbois. Tanmateix, aquesta condicié no resta valor a la seva pintura.

Edgar Degas

Encara que va ser membre del grup dels impressionistes i va participar al costat d’ells
en la majoria de les exposicions del grup, Degas mereix la consideracio d'artista
independent a causa de la seva concepcio rigorosament elaborada de la pintura.
Sempre va interessar-se meés pel moviment dels cossos i per la llum dels espais tancats
gue no pas pels paisatges. Aixi, tot i ser un colorista extraordinari, va donar
preponderancia a la linia i a la composicié. El seu impressionisme, nom que ell
rebutjava, era meés conceptual que optic.

Tot aixo es reflectia en la seva forma de treball, amb la realitzacié d’estudis previs, sense
la improvisacio caracteristica dels seus companys, i sense la importancia de la pintura a
I'aire lliure i del paisatge. D’aquesta manera, la seva pintura és menys colorista i més
intel-lectual. Els colors sén arids i és evident la seva preocupacio per I'espai pictoric,
pero sempre agafant punts de vista diferents, amb un trencament clar de I'espai cubic
del Renaixement. D'aquesta manera, Degas trenca amb l'equilibri de la composicié
tradicional —imatges tallades pel marc, primers plans, perspectiva sovint més alta que
I'habitual—, donant forma a una obra que fa pensar en la fotografia i tenyeix
d’instantaneitat la majoria de les seves obres.

Els temes més habituals son les curses de cavalls, les ballarines, escenes sempre
marcades per la presencia del moviment. D'aquesta manera, Degas és, abans de res, un
observador de figures, entre les quals destaquen les representacions del cos femeni:
les ballarines, captades en postures i enquadraments casuals, complicats i esforcats,
sense preocupacio per trobar cap punt culminant. Imatges que descriu amb colors
intensos i tracos enérgics, amb superficies de gran expressivitat plastica.

D’entre les seves obres cal destacar L'absenta (1876), composicio caracteristica de

la Belle Epoque en la qual podem observar una prostituta i un home bevent en el café
parisenc de la Nouvelle-Athenes. Una gran part del quadre resta ocupada per les taules,
en una perspectiva obliqua que retarda la trobada visual amb els personatges, de
manera que el tema queda magjimm del centre del quadre. Es una obra
d’'una forca insuperable, capag d'exercir una atraccio magneética en l'espectador.






Al Café-concert: La Can¢6 del Gos
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Musics de I'Orquestra
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La classe de danse




Assaig del ballet a I'escenari

Ballarines a la Barra
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El Cubell

Femme s'essuyant le cou
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Berthe Morisot. La pintora impressionista.
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August Rodin: El pensador.

El gran renovador de I'art escultoric del segle XIX, I'artista que obriria les portes a totes
les experimentacions innovadores del segle XX, és Auguste Rodin (1840-1917), un
escultor que va ser capag de recrear el llenguatge de les figures monumentals,
representades en grans grups, perque aquestes representin una textura del bronze
que, com en el cas de la pintura impressionista, transmetin una sensacio d'obra
inacabada que les fa bategar. Lirisme, vigor i classicisme coexisteixen en la seva obra,
practicament sempre dinamica.

August Rodin

Fill d'un funcionari de policia normand, els primers anys de la trajectoria artistica de
Rodin van ser forca dificils. El seu art no va ser acceptat pels critics i ni tan sols va poder
ingressar a I'Ecole de Beaux Arts de Paris. En conseqiiéncia, va haver de dedicar-se a la
decoracié com a mitja de subsistencia. La fama no va arribar-li fins a I'exposicié de I'Edat
de Bronze, el 1877, un nu masculi de mida natural que va provocar la polémica en el
Salon de Paris i va ser forca criticat pel seu verisme, fins al punt que alguns critics van
assegurar maliciosament que havia estat buidat d'un motlle fet del natural. En qualsevol
cas, la polémica havia situat Rodin en el mapa de l'art.
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L'Edat de Bronze

El 1880, Rodin va rebre I'encarrec de construir les portes del futur museu de les arts
decoratives de Paris, la seva obra més ambiciosa. El museu no va arribar a construir-se,
pero el gran projecte de Rodin, les anomenades Portes de I'Infern, és el testimoni
d’'aquest boci de la historia de I'art del vuit-cents. L'escultor va treballar-hi molts anys en
el projecte, inspirat en el cant de I'Infern de la Divina comédia del poeta florenti Dante
Alighieri. Es a dir, la reconstruccié d'un tema literari tradicional, tipic de la poética
simbolista, constitueix una veritable “pedrera” de figures que, amb el temps, serien
foses i contemplades independentment.
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Leé Portes de I'lnfern

El primer disseny de les Portes de I'lnfern seguia I'estil de les portes del Baptisteri de
Florencia realitzades per Ghiberti, pero aviat va substituir la compartimentacié en
escenes per una sequencia dels justos i els condemnats, ascendint i caient en un
moviment que no pot deslliurar-se de les influéncies del Judici Final de Miquel Angel. Tot
plegat representat mitjancant un dinamisme que ultrapassa els limits de 'escultura
tradicional i anuncia l'arribada d'una nova concepcié de I'art. Es una composicié
turmentada, I'obra d’'un geni que expressava els conflictes del seu temps en clau
al-legorica.

| en aquest context, situada en la part superior de la llinda, separada de la porta i
augmentada de mida, trobem la més famosa de totes les obres de Rodin: E/ pensador.
Originariament concebut com una representacio del poeta, la monumental figura d'un
Dante reflexiu presideix la composicié i del seu pensament neixen les escenes que es
representen en les fulles de la porta. Ara bé, en ser extret d'aquest context, E/
pensador adquireix altres significacions i dona pas a la simbologia de la portentosa
capacitat humana per imaginar, concepte que s'expressa mitjancant la plasticitat de la
materia, de la qual sembla bategar intensament la vida.
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El pensador

D’altra banda, Rodin va treballar la pedra i el bronze en escultures en les quals el cos
huma esdevenia el gran protagonista. Aixi, podem trobar figures femenines carregades
de sensualitat, com Danaide o El bes, les polemiques estatues de retrat de Victor

Hugo i Balzac, o el famos grup d'Els burgesos de Calais que discorren entre la concepcio

tragica i la grandiloguencia.

~Selectivitat.io



Victor Hugo
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Balzac

La seva obra és indiscutiblement, pel damunt de corrents i tendéencies, la més important
aportacio escultorica del seu temps. Tota 'escultura de finals del segle XIX esta
dominada per l'influx de Rodin, per la perfeccio i la forca del seu modelatge, pel gust per
les superficies ductils, on el marbre o el bronze adquireixen un aspecte tou, gairebé
organic, com si fossin a punt de transformar-se per I'impuls vital que l'artista aconseguia
suggerir en la materia. Per exemple, la voluptuositat de la seva obra La font prefigura
I'escultura modernista, mentre que La que fou bella armera és I'exponent d'un realisme
punyent, i les mans entrellacades que formen La catedral constitueixen una de les obres
mestres del simbolisme.

Tanmateix, la capacitat de renovacié escultorica, al cap i a la fi, es mou dins d'uns
marges bastant estrets. D'aquesta manera, Rodin canvia més l'evolucié formal del
monument que no pas l'escultura en si mateixa, la qual seguiria complint les funcions
tradicional: el monument commemoratiu, les escultures dels cementiris, la decoracio
arquitectonica, el bust i les estatuetes domestiques de caracter ornamental, les peces
destinades a les exposicions publiques...
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El bes
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Els burgesos de Calais

August Rodin: El pensador

El 1880, Rodin va rebre I'encarrec de construir les portes del futur museu de les arts
decoratives de Paris, la seva obra més ambiciosa. El museu no va arribar a construir-se,
pero el gran projecte de Rodin, les anomenades Portes de I'lnfern, és el testimoni
d’aquest boci de la historia de I'art del vuit-cents. L'escultor va treballar-hi molts anys en
el projecte, inspirat en el cant de I'Infern de la Divina comédia del poeta florenti Dante
Alighieri. Es a dir, la reconstruccié d'un tema literari tradicional, tipic de la poética
simbolista, constitueix una veritable “pedrera” de figures que, amb el temps, serien
foses i contemplades independentment.
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El primer disseny de les Portes de I'lnfern seguia I'estil de les portes del Baptisteri de
Florencia realitzades per Ghiberti, pero aviat va substituir la compartimentacio en
escenes per una sequéncia dels justos i els condemnats, ascendint i caient en un
moviment que no pot deslliurar-se de les influéncies del Judici Final de Miquel Angel. Tot
plegat representat mitjancant un dinamisme que ultrapassa els limits de 'escultura
tradicional i anuncia l'arribada d'una nova concepcié de I'art. Es una composicié
turmentada, I'obra d'un geni que expressava els conflictes del seu temps en clau
al-legorica.

| en aquest context, situada en la part superior de la llinda, separada de la porta i
augmentada de mida, trobem la més famosa de totes les obres de Rodin: E/ pensador.
Originariament concebut com una representacié del poeta, la monumental figura en
bronze d'un Dante reflexiu presideix la composici6 i del seu pensament neixen les
escenes que es representen en les fulles de la porta. Ara bé, en ser extret d'aquest
context, £/ pensador adquireix altres significacions i déna pas a la simbologia de la
portentosa capacitat humana per imaginar, concepte que s'expressa mitjancant la
plasticitat de la matéria, de la qual sembla bategar intensament la vida.
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La imatge tradicional del poeta italia no té res a veure amb aquest home corpulent, de
mans i peus desmesurats, que sosté el cap amb la ma dreta, en actitud pensativa. Un
Dante esdevingut una figura heroica que s'enfronta a les Portes de l'Infern tot
enfrontant-se amb un posat contemplatiu al seu gran poema. Tot un simbol de la
modernitat que expressa la condicié humana i que encarna la complexitat i la intensitat
dels sentiments i les emocions de la persona.

El Pensador apareix com una figura tancada en si mateixa, la imatge de 'home que
efectua l'acte de rebelli6 més important de la historia de la humanitat: pensar, elevar-
se per sobre de la seva condicié animal per donar llum al mén. E/ pensador, que medita
entorn del desti, €s robust i poderds, pero la seva forca resideix Unicament en la facultat
de pensar el mén. Una activitat mental que es tradueix en una tensié fisica de cada part
del cos, en una musculatura poderosa i simbolica que es modula per la sensacié
d'esbds tan caracteristica de I'escultor frances.
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L'Impressionisme musical.

Després de decades de recerca, al final del segle XIX es va assistir finalment a la sintesi
d'una identitat musical francesa capac de rivalitzar en prestigi i modernitat amb la
tradicié germanica poswagneriana sense imitar-la. Aquesta sintesi, que es batejara
Impressionisme per analogia amb el moviment pictoric, i posara en dubte algunes de
les bases conceptuals més fermes de la musica occidental.

D'aquest questionament resultara, en primer lloc, una revolucié estilistica de la qual
derivara una profusié de tendencies i linies d'experimentacié musical els ressons
ressonaran al llarg de tot el segle XX. Pero també resultara un profund canvi d'actitud
davant la creacié musical del qual beuran totes les avantguardes musicals del nou segle,
i que consistira precisament en el questionament de les premisses -les regles escrites i
no escrites- que sustenten la creacié musical, com a pas previ i necessari per a aquest.
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Debussy i la sintesi de I'lmpressionisme musical

Claude Debussy

L'Impressionisme musical és, en el seu sentit més restringit, |'estil musical sintetitzat
per Claude Debussy i amplificat pel cosmopolitisme musical del Paris de

la Belle Epoque. Debussy va creuar els corrents més avancats de la musica francesa i
russa del seu temps, des del modalisme del moviment neogregoria frances fins als
experiments harmonics de compositors com Musorgsky i Rimsky-Korsakov.

La soprano Mary Garden caracteritzada com a Mélisande, de |'0Opera
de Claude Debussy.
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A aixo cal sumar la seva admiraci6 per la sensualitat del Tristany [1865] o el Parsifal
[1882] wagnerians, el descobriment de la musica de gamelan javanesa (musica
tradicional d'Indonéssia) i, finalment, la recerca d'un ideal sonor evocador de la
serenitat i bellesa d'una antiguitat hel-lénica idealitzada. Si a aix0o afegim la inspiracié de
les musiques populars espanyola i nord-americana d'algunes de les seves obres,
obtindrem una idea forca aproximada de la diversitat de les fonts de I'estil de Debussy.

Tot i la diversitat d'influencies, I'lmpressionisme ofereix una sorprenent unitat estilistica.
Un dels mecanismes que sustenten aquesta unitat és sens dubte I'alliberament del
principi harmonic tradicional.

D'altra banda, és important destacar que I'lmpressionisme musical admeté la
juxtaposicié de tecniques classiques i modernes, d'harmonia funcional i no funcional, i
d'ambits tonals, modals i atonals. La unitat de I'estil resideix en bona mesura en la
continuitat d'altres parametres com el ritme, la melodia, la textura o la instrumentacio.

El seu estil suggereix tant un passat ancestral com a un futur revolucionari. No obstant
aixo, és també un producte de la seva época i de les aspiracions nacionalistes del
moment.

S'inscriu aixi en un corrent estétic que reacciona davant del discurs dialéctic germanic,
contraposant a aquest un refinament, nuesa i sensualitat especificament francesos que
podem reconeixer en I'obra de les seves alguns dels seus contemporanis.

Preludi a la migdiada d'un faune [1894]. Aquesta obra (un poema sinfénic) ha estat
considerada una obra fundacional de I'lmpressionisme musical. L'obra de Debussy va
ser portada a I'escenari dels Ballets russos en 1912 causant escandol pels gestos finals
del faune, que suggerien una masturbacio (hi ha diverses versions de la coreografia
original de Vaslav Nijinsky a Youtube). La versié que veiem aqui €s una versio
contemporania que recrea igualment el memorable final.
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Fauré i Satie

Gabriel Fauré

Gabriel Fauré

Fauré va ser un dels compositors que va prefigurar un estil molt proper al de
I'lmpressionisme. El colorit modal de I'harmonia, la serenitat, I'elegant instrumentacié i
el protagonisme melodic de la flauta (instrument fetitxe de I'lmpressionisme frances),
fan d'aquesta popular pavana un eloquent exemple de I'atmosfera musical que va
envoltar el naixement de I'lmpressionisme.

Pavana Op.50 [1888].

Erik Satie
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Erik Satie

Satie va ser un music bohemi molt poc convencional que va exercir una enorme
fascinacié sobre diverses generacions de musics francesos. Va practicar un estil molt
simple i nu que s'ha considerat sovint precursor del minimalisme musical. El titol
d'aquesta famosa obra fa referéncia al mén grec, en concret als joves nus dels
gimnasos hel-lénics.

Gymnopédie n°1 [1888].
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Musica: la revista musical. El Folies Bergere. El
Moulin Rouge.

e Musica: la revista musical. El Folies Bergére. El Moulin Rouge.
Text extret de Wikipedia en castella:

El Folies Bergére

El Folies Bergére es un famoso cabaré de Paris, que tuvo su mayor esplendor desde
los afios 1890 a los 1930. A finales del siglo XX, como consecuencia de la relativa
desafeccién del publico por los espectaculos de revista, el teatro pasoé a ser utilizado
para comedias musicales, actuaciones de grupos de baile, etc.

; .-g- - .: . e _ - w : i ?

El bar del Folies Bergere, pintura de Edouard Manet (1881-1882). Foto: Wikimedia.

Ubicado en la calle Richer nimero 32, en el noveno distrito de Paris, fue construido
como un teatro para 6pera por el arquitecto Plumeret. Abrié sus puertas el 2 de

mayo de 1869 con el nombre de Folies Trévise (por la cercana calle Trévise),

incluyendo operetas, 6pera comica, musica popular, y acrobacias. Cambié su nombre

el 13 de septiembre de 1872 debido a las quejas del duque de Trévise, que no queria
ver su nombre asociado a una sala de espectaculos. Para evitar estos problemas se
elige el nombre Bergére (pastora), también de una calle cercana, que no era un apellido.

La fachada actual es de los afios 1930 y de estilo art déco.

Sus espectaculos incluian tableaux vivants y decorados muy complejos que, con
frecuencia, eran en trampantojo. Fue la competencia del Moulin Rouge e inspird a
empresarios de otros paises, como a Florenz Ziegfeld (Ziegfeld Follies) en Estados
Unidos.

Algunos artistas que actuaron en el Folies Bergére

Entre los artistas que se presentaron en el Folies Bergere se puede contar a Joséphine
Baker, bailarina y cantanteafroamericana expatriada; en 1925, que hizo trasnochar al

auditorio bailando con una pequeé"'aef%?wff&ﬁeﬁlétanos.



Joséphine Baker. Foto: Wikimedia.

Ademas Sidney Bechet, clarinetista de jazz estadounidense; La Bella Otero, bailarina y
cantante espafiola; Bellydance Superstars, bailarinas de la danza del vientre; Charlie
Chaplin, actor britanico; Maurice Chevalier, actor y cantante; Colette, actriz; Damia,
cantante; Norma Duval, vedette; Fernandel, actor y cantante; W. C. Fields, actor
comico; Loie Fuller, bailarina; Jean Gabin, actor y cantante; Grock, payaso; y Stan Laurel,
actor.

También se puede mencionar a Claudine Longet, cantante; Jean Marais, actor, Mata
Hari, bailarina de striptease, Cléo de Mérode, bailarina; Mistinguett, vedette; Rita
Montaner, vedette y actriz cubana; Yves Montand, cantante y actor; Edith Piaf,
cantante; Liane de Pougy, bailarina; Yvonne Printemps, cantante y actriz; Jean Sablon,
cantante; Frank Sinatra, cantante y actor; y Charles Trenet, cantautor.

EXTRA per relacionar

Per tenir una idea de I'ambient d'aquella época amb els ideals de revolucié bohémia, les
classes socials, I'esfor¢ precari del treball, enmig d'una historia d'amor i desig, et
recomano el film de Moulin Rouge, no et deixara indiferent.
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Amb una escena que mescla un munt de cancons totes elles relacionades:
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Japo: ukiyo-e. El gravat japonés de Hokusai i la
influéncia en la pintura postimpressionista.

Japo: ukiyo-e. El gravat japonés de Hokusai i la influéncia en la pintura
postimpressionista.

https://sites.google.com/site/fundamentosdelartebach/las-vanguardias/japon-ukiyo-e
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Postimpressionisme

Posteriorment a aquesta cronologia, en el tombant de segle encara trobarem pintors
molt influenciats per I'impressionisme (Cézanne, Gauguin, Tolouse-Lautrec, Van Gogh,
Soroya), artistes que en seran hereus i continuadors del moviment, perd només en part,
perque els matisos personals que introduiran en les seves composicions pictoriques ja
comengarien a obrir les portes a les diferents avantguardes del segle XX.
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Georges Seurat

L'obra pictorica i tedrica de Georges Seurat (1859-1891) constitueix el punt de partida
del neoimpressionisme, un intent de dotar d'un fonament teoric i cientific al procés
artistic. AQuest parisenc, format en un ambient cientific i admirador dels grans mestres
del classicisme com Piero della Francesca, Poussin o Ingres, va desenvolupar la tecnica
del divisionisme o puntillisme. La preocupacio per la llum que caracteritzava
I'impressionisme assolia ara un caracter cientific que s'allunyava de la impressio visual
rapida dels seus mestres.

Georges Seurat

Aixi, Seurat va pretendre fer de I'impressionisme un procediment de representacio
cientifica, basat en I'analisi de com sén percebuts els colors per l'ull huma. Mitjancant la
tecnica del divisionisme, les tonalitats del quadre es construeixen a partir de petites
taques de colors purs que, per la seva proximitat es mesclen a la retina de l'espectador
sense les impureses de les barreges de colors en la paleta de l'artista.

Es a dir, mitjancant petits punts de colors juxtaposats es déna forma a les composicions
i es generen els efectes de color, llum i reflexos. Al mateix temps, les formes es
redueixen a figures geomeétriques, una combinacio de linies amb la finalitat
d’'aconseguir la maxima harmonia visual. D'aquesta manera, es produeix un contrast
entre la superficie vibrant del lleng, plena d'innombrables punts de color, i I'estructura
geometrica de les masses i figures representades.
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Un diumen'ge destiu a lilla de la Grande Jatte

La Tour Eiffel



L'obra emblematica del neoimpressionisme és Un diumenge d’estiu a l'illa de la Grande
Jatte (Un dimanche aprés-midi sur lile de la Grande Jatte, 1886), una representaci6 del
Paris de la Belle Epoque presentada en la vuitena exposicié impressionista, on Seurat
converteix la pintura en un art de laboratori que, des d'un programa conscient i
sistematic, presenta una obra sense concessions al sentiment ni a la subjectivitat. En el
manifest del divisionisme, el pintor només feia servir el color per a crear 'harmonia i
I'emoci6 necessaries en l'obra d'art.

D’altra banda, en I'obra El Circ (Le Cirque, 1891) Seurat es repeteix en les obres
ascendents que, al costat dels colors clars i tons calids, volen expressar els sentiments
d'alegria i vitalitat. Encara que el punt de partida és purament sensorial, el resultat
exigeix tal elaboraci6é que la pintura es converteix en una construccio estilitzada i
objectiva, on la superficie vibrant contrasta amb I'equilibri gairebé matematic de la
composicid, que anuncia el cami cap a una abstraccié ideal. En resum, i en paraules del
mateix Seurat, “L'art és harmonia. L’'harmonia és I'analogia dels contraris, i de similars
elements del to, del color, i de la linia, considerats a través la seva dominancia i sota la
influencia de la llum en combinacions alegres, serenes o tristes”.

e RN § e SR S | ™y ST,

El Circ
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Une baignade a Asnieres
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Paul Cézanne

Revolucionari. Aixi és I'art de Paul Cézanne (1839-1906), el pintor en el qual s'inspirarien
tots els grans mestres avantguardistes del segle XX. Cézanne va pertanyer al grup dels
impressionistes i va participar en les exposicions de 1874 i 1877, pero aviat es va
allunyar dels postulats dels seus companys. Aixi, la seva obra és el resultat d'una
recerca individual, una construcci¢ intel-lectual que aspirava a reordenar la naturalesa i
retornar a la pintura la solidesa i monumentalitat que havia perdut amb
I'impressionisme. Per aix0, podem considerar Cézanne com el primer
postimpressionista.

Paul Cézanne

D’aquesta manera, si bé pertany a la mateixa generacié dels principals impressionistes,
la seva obra va anar evolucionant i en arribar a la seva maduresa no se li pot considerar
ja com atal. Des de 1878 es va recloure en Aix en Provence, la seva ciutat d'origen a la
Provenca, on el seu estil va comencar a evolucionar en la seva recerca personal de
I'essencia de la naturalesa, no de la seva aparenca. El canvi era evident: “I'artista no ha
de pintar allo que l'ull veu, sind allo que l'ull pensa”.

Ara bé, la recerca de la bellesa de Cézanne també s'allunya radicalment dels ideals
renaixentistes. Aixi, en el seu intent de captar l'esséncia de les coses, el pintor va
intentar reduir els objectes a formes pures i elementals. Es a dir, Cézanne considerava
que les formes de la natura es podien descompondre en figures geometriques com el
cilindre, la piramide, el prisma, el con o I'esfera. A més, comenca a representar les
coses, dins del mateix quadre, com si fossin vistes independentment unes de les altres,
de manera que produeix imatges incongruents amb la perspectiva tradicional, anunci
del final de la visi6é sotmesa a un punt de vista Unic habitual des del Renaixement.
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Pomes i taronges

lgualment, el color es converteix en I'element clau a I'hora de definir les formes. Aixi,
Cézanne juxtaposa tintes de color, mitjancant unes pinzellades amb tocs uniformes i
paral-lels, que generen una estructura harmonica de planols, en la qual es basa la
composicié del quadre, el qual cobra sentit propi al marge del motiu. D'aquesta

manera, dibuix i color esdevenen elements indestriables: “Es pinta al mateix temps que es

dibuixa. Com més harmonios és_@ﬂ fmeﬂeiﬁes la forma. El secret del dibuix i del
elacions entre els

modelat rau en els contrastos i en les rE }: tons".



Per exemple, els bodegons i les natures mortes, com Pomes i taronges (1895) o Pomes i
préssecs (1905), ja mostren clarament aquesta evolucié geometrica cap a l'estudi de la
dimensid volumétrica. Les figures planes, les formes simplificades, els plans de colors
que construeixen les figures, la variada gamma de colors que ajuda a definir les figures,
la perspectiva forcada que mostra simultaniament diversos punts de vista... Tot aixo és
Cézanne. | molt més.

:

-

La muntanyé de Santa Victoria

L'artista es fixava sempre en els mateixos motius (paisatges, bodegons i persones), els
quals repetia a fi d'explorar la seva dimensio volumetrica, pero sense recérrer al
clarobscur. Per exemple, a Jugadors de cartes (1890) trasllada el seu métode a una
senzilla escena dominada per dues figures humanes. En canvi, a La muntanya de Santa
Victoria(1885) aplica aquesta construccié basada en les formes geomeétriques al paisatge
d'una manera racional. Finalment, a la serie d’Els banyistes (1904-1906) accentua la
delimitaci6 dels contorns amb un trag negre i tracta el quadre com un pla unic.

Tanmateix, la seva obra amb prou feines va ser coneguda fins que, el 1895, el marxant
d’'art Ambroise Vollard va tornar a exposar-la i a situar-la en el centre d'atencié d'artistes
i critics. Tot i aixo, Cézanne va ser fins a la seva mort una figura solitaria entregada al
seu art amb passio. Com en el cas de tants altres artistes, no va ser després de la seva
mort quan va arribar el merescut reconeixement. Aixi, Cézanne es convertia en el
precedent directe del cubisme i de la major part dels moviments pictorics del segle XX.
La revolucié havia arribat a la pintura: la simplificacié geometrica de les formes per a
reconstruir-les des del procés intel-lectual i no pas de la impressié visual seria el seu
llegat.
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Les Grandes Baigneuses

Paul Cézanne: Els jigaiddus.ide cartes



Entre 1890 i 1895, en la seva época de maduresa, Paul Cezanne (1839-1906) va pintar
una série de cinc quadres sobre el tema dels jugadors de cartes. D’aquestes obres, ens
aproximarem a la versié exposada al Museu d'Orsay de Paris, segurament la més
depurada del conjunt, perque en ella el pintor prescindeix de qualsevol element afegit
per a concentrar-se exclusivament en les figures dels dos antagonistes.

Abans d'avancar, pero, €s convenient aturar-se un moment en la tematica del quadre:
una partida de cartes. Dos homes asseguts, cara a cara, enfrontats en un combat
intel-lectual i quotidia en una imatge costumista, més propia dels autors realistes que
de l'impressionisme. Es a dir, el autor ens introdueix en la quotidianitat del seu mon, el
Paris dels cafés de la Belle Epoque.

El jugador de la dreta apareix concentrat en el joc, estudiant la jugada per decidir quina
carta posara sobre la taula. Els seus bracos convergeixen fins a ajuntar les mans. La
corba de I'esquena i la inclinacié del cap accentuen el posat de concentracio.

El jugador de I'esquerra, en canvi, apareix relaxat, confiat de la seva victoria fumant amb
pipa, amb els bracos paral-lels i el cap dret. La sensacié de verticalitat s'accentua, a més,
per la linia recta de la cadira. Alguns critics 'han identificat amb la figura del pare de
Cézanne.

~Selectivitat.io



| al mig dels jugadors, amb la funci6 d’esdevenir un fals eix de simetria, una ampolla de
vi delimita les dues parts del quadre, una separacio lleugerament desigual perque és
més amplia en la part corresponent al jugador de la pipa. D'aquesta manera, Cézanne
crea una composicio tancada i estatica que dona solemnitat a 'aparentment trivial
escena de la partida de cartes.

La forma de construir les figures ens situa en l'inici de I'etapa de maduresa de l'autor.
Aixi, els cossos prenen forma a partir d'estructures simples: la forma cilindrica del
barret i els bracgos, els plans de color que en tallar-se defineixen arestes i creen formes...
No és la linia del dibuix alld que ordena la composicié i determina les formes, al
contrari, és el color qui construeix les masses i els volums. La pinzellada és ample, lliure,
i ens marca les diferents zones de color per construir les figures.
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Dibuix i pintura no es poden separar. El color és la clau per apropar-se a la composicié:
els verds, vermells, grocs, violetes i blaus es distribueixen en pinzellades superposades.
En consequéncia, no és possible saber de quin color és el vestit de cada jugador. Només
podem saber quina és la tonalitat que predomina davant la inexisténcia d'un color base.
D'aquesta manera, el quadre esdevé un fet essencialment plastic.

L'estil de Cézanne és molt personal: la seva simplificacié forma, la geometritzacié de les
formes, la manera d'aplicar el color, la capacitat de distanciament respecte de la
tematica... Es el preludi de les avantguardes i és considerat com l'antecessor directe del
cubisme i de tots els corrents pictorics que construeixen les formes a partir de
processos intel-lectuals. Picasso va arribar a dir: “Cézanne és la mare de tots nosaltres”.
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Vincent Van Gogh

Vincent Willem Van Gogh (1853-1890) és un cas singular de la pintura
postimpressionista. El seu cas, donada la seva condici6 d'artista no professional, va
plasmar en la seva pintura una necessitat creativa sortida d'allo més profund de la seva
personalitat. | és que la vida de Van Gogh és un exemple de dramatisme, una
experiéncia vital impossible de separar de la seva obra. La seva vida, coneguda de
primera ma per la llarga série de cartes que va escriure al seu germa Theo, va arribar a
apoderar-se de la seva obra, fins al punt que, en ocasions, els topics del pintor boig van
amagar la genialitat dels seus quadres.

Nascut a Holanda, en el petit poble de Groot Zundert, era fill d'un pastor protestant. En
la seva familia hi havia diversos marxants d'art, fet que possiblement va marcar la seva
evolucié. Després de diversos fracassos personals, la seva concepcié de la caritat
cristiana, apresa del pare, va portar-lo al Borinage, una regié minera del sud de Belgica,
on va predicar la religié als obrers. Tanmateix, una nova crisi personal, cap a 1880, va
portar-lo a considerar que la seva tasca missionera entre els miners era un fracas.

Aleshores va decidir dedicar-se exclusivament a l'art. Instal-lat a Paris amb el seu germa
Theo des de 1886, Van Gogh va entrar en contacte amb les novetats impressionistes i va

establir amistat amb Ga“g“i”“@a‘flé’ﬁfﬂ‘ifﬁﬁﬁ Epoque va descobrir I'is del color



com a element fonamental de la pintura. Fins i tot va fer alguna incursié en el
puntillisme de Seurat i en la claredat de I'estampa japonesa. Pero la seva personalitat
solitaria i autodidacta el convertia en un inadaptat i fracassat en tots els ambients.

El camperol - Patience Escalier
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Autoretrat de Vincent Van gh

Aixi, la vida a Paris tampoc li resultava agradable, fet que va empeényer-lo a la beguda i
la marginaci6 social. Més endavant, va traslladar-se a Arles, en el sud de Franca, on va
portar una vida solitaria, consumit per una activitat pictorica febril, 'abus de I'alcohol i el
tabac, i la incursioé en un expressionisme enérgic. En definitiva, els simptomes d’'una
malaltia mental van aguditzar-se i en un accés de rauxa va tallar-se una orella. Sempre
protegit pel seu germa Theo, el 1889, va ingressar en un hospital psiquiatric, pero el
desequilibri va persistir i el 27 de juliol de 1890, amb només trenta-set anys, va suicidar-
se d'un tret al cap.

L'art de Van Gogh respon a aquesta inadaptacié social, a la necessitat de comunicacié
amb el seu entorn. Aixi, justificava el seu art a partir de la veritat dels sentiments: la
pintura de Van Gogh és l'expressio de si mateix, el sentiment i la passiod, I'expressié del
subconscient. El resultat sGn unes composicions vives i intenses que esdevindrien els
principals referents dels corrents expressionistes i surrealistes del segle XX, aixi com de
la major part de I'art contemporani.
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Camp de blat amb corbs
A la seva obra el color és I'element fonamental per aconseguir I'expressio. La seva
pinzellada evoluciona fins a fer-se més gruixuda, agitada i onda, com si estigués
arrossegada per un remoli que va definint la forma de les coses, més enlla fins i tot
d’elles mateixes. Aquesta pinzellada llarga i sinuosa reflecteix I'esperit turmentat de
I'artista. La seva anada a Arles, atret pel color i la llum del sud, va significar I'esclat del
germen iniciat a Paris: formes fugisseres, recurvades, d'un ritme quasi vertiginds,
aconseguides amb ardents pinzellades de colors purs i d'una claror encegadora

marquen la seva evolucio. Els colors sén plans, pero fortament empastats, donats amb
energia, reflex de la intensitat que emana de I'anima interior de l'artista.

En efecte, en la seva pintura s'estableix una relacié profunda entre les seves vivéncies i
el motiu en el qual es fixa, ja siguin paisatges, retrats o autoretrats. Aixi, els paisatges de
Van Gogh resulten misteriosos i turbulents; la natura no li interessa més que com a
mirall de 'anima de l'artista fins a esdevenir un agitat escenari colorista inquietant.
lgualment, la intencié d’arribar fins al fons de 'anima humana queda patent en els
retrats i autoretrats. Tanmateix, la seva expressié més acabada la trobem en les natures
mortes, sintesi de I'expressionisme del geni holandes.
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Gerro amb dotze gira-sols
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La nit estelada

FITXA TECNICA

Titol: Nit estrellada ﬂelecﬂvwar io
Autor: Vincent van Gogh ( Groot Zunder 1853- Anvers - sur - Oise 1890)




Cronologia: 1889

Estil: Postimpressionista

Técnica: Oli sobre tela: 73,7 x 91,1 cm
Tema: Paisatge

Localitzacié: MoMA, Nova York
Analisi formal

La Nit d’Estrelles pren com a base la vista que Van Gogh tenia des de la seva habitacio, a
I'asil psiquiatric prop de Saint-Rémy, a la Provenca: un camp de blat amb les muntanyes
al fons; afegeix els elements que li convenen, que sén el xiprer i el poble amb l'església,
fent una amalgama.

Es un paisatge nocturn, manifestant interés per I'expressié dels colors de la nit, a més
del sentit d'aquesta com a temps de misteri, solitud i angunia; té dues parts ben
diferents; baix esta la terra, amb el poble, del que destaca l'agulla de I'església; hi ha
llum a algunes finestres; dalt hi ha el cel, amb la lluna i les estrelles, irradiant la seva
llum des d’'unes formes circulars; el firmament és molt dinamic, amb uns fluxos
ondulants que es combinen entre si; la claredat que envolta la carena podria ser la
primera llum del mati. Un xiprer, a 'esquerra, estableix el primer pla, donant I'efecte de
la profunditat, i uneix les dues parts, de terra i cel.

El pintor ha usat la pinzellada que li és caracteristica, dibuixant clarament cada trag,
entonant el quadre en la gamma dels blaus i verds, i donant-li, contrastant, als focus de
llum, a cases i astres, un groc ben viu. Aquest trag va cobrint la tela, com teixint-la amb
puntades que van formant les diferents coses, fent ritmes diferents, que son circulars
pels astres, ondulants pel firmament, de tirabuixons per la vegetacio del fons, de tracos
rectes per les cases, i serpentejants i verticals pel xiprer. Aquesta composicio li déna al
conjunt un caracter vibrant, decidit i esvelt.

Aixi doncs, xiprer, poble i també la posici6 de les estrelles (que no son les de maig de
1889, quan Van Gogh les va pintar) resulten de la voluntat creadora de I'artista i no una
dada del paisatge; és més, I'església té el perfil de les holandeses, fent memoria del
Nord, i és molt diferent de la que hi ha a Saint-Rémy.

Tematica, significat i funcié

El paisatge provencal sera I'element que Vincent Van Gogh va fer servir per expressar la
seva lluita intima que acabara amb el seu suicidi, el juliol de 1890. Va arribar a la regi6 al
febrer de 1888, buscant nous camins per la seva pintura; va patir una greu crisi nerviosa
el desembre seglent i va acceptar I'internament a I'asil psiquiatric de Saint Paul de
Meusole, prop de SaintRémy, on va passar un any; a la sortida va tornar al Nord de
Franca on es va suicidar, dos mesos despreés.

Saint-Rémy era a una plana de seca d'agricultura tradicional; hi havia horts d'oliveres i
alineacions de xiprers que protegien els ametllers de la forca del mestral, el vent fred
del Nord; els camps tenien, al sud, les muntanyes dels Alpilles. Aixi Van Gogh va viure el
seu infern a un paisatge molt diferent de la verdura humida i plana de la seva Holanda,
o de la regio prospera, urbana i ben comunicada, d’Arles, on va patir la crisi. L'artista va
sentir que, amb el canvi, deixava la modernitat urbana i decadent per endinsar-se dins
d’'un ambit tradicional, sobri i auténtic.

La natura i 'agricultura no solament li serveixen per expressar la seva percepcié d'un
mon primordial i pur, diferent de la realitat moderna contaminada, siné també el seu

drama religiés. L'artista pinta busg]%qi?if xRt aqui de costat els assumptes
tradicionalment usats, que sén els extrets de I'Escriptura. Olivera, xiprer, camp i cel, aixd



és, els elements de la natura, son les limitades eines formals que Van Gogh explota per
donar cos al seu estat d'anim. Van Gogh fa servir el xiprer com un vincle obscur, dens i
alhora vibrant, com una flama, mogut pel vent, que uneix la terra amb el cel, i que pot
manifestar la seva identitat; és un arbre que manifesta elevacio i s'usa per simbolitzar,
per la seva verticalitat, la fe en la vida després de la Mort i la mateixa idea de la Mort,
dient el pintor, a la seva correspondencia, que és funerari. Van Gogh expressa a la Nit
Estrellada el seu estat d'anim; al segle XIX hi ha una regressié dels valors religiosos que
son discutits pels grans avencos cientifics; molts busquen a la naturalesa i al Cosmos
una resposta a I'anhel huma d'infinit; el pintor havia crescut en la fe, fill d'un pastor
protestant, i ell mateix havia estudiat teologia i s’havia dedicat a I'apostolat, havent
deixat la predicacio per la pintura; ha fracassat en moltes coses, ha intentat suicidar-se,
no ha venut cap quadre i a acabat en la folia: ha hagut d’acceptar 'internament a l'asil i
ara busca consol; alhora, pinta assumptes religiosos, I'asil, i paisatges als quals projecta
la seva inquietud espiritual, convertits en un grafisme de la seva anima.

El xiprer és una flama ardent, mogut pel vent, i s'aixeca cap al cel, immens i llunya. El
poble esta lluny, perque ell esta sol; aixi dona forma al calor huma, present a les
experiéncies que es produeixen rere els vidres il-luminats i de les que l'artista no hi pot
participar. L'església, amb la seva agulla, és el resso del xiprer, llunyana i inutil. Vincent
Van Gogh busca, en la immensitat de la nit, la resposta de Déu, que li amaga el seu
rostre (cf. Is 8,17). Havia escrit, a la seva germana Wil, el 1888, que Déu és un far durant
I'eclipsi, i llavors certament ara passem per aquest eclipsi.

Alhora les estrelles, llunyanes, misterioses, dinamiques, i el firmament, que no té limits i
és el lloc de Déu, li serveixen per expressar I'anhel religiés de forma innovadora, amb
un element de la natura; el pintor, a una de les seves cartes, diu cercar una pintura que
pugui donar consol.

En aquest quadre l'artista ha aconseguit donar forma a la seva crisi intima, que té un
component religiés important, mitjancant una tematica, els paisatges, aparentment
seculars; Van Gogh, com a home del seu temps, busca en la natura les respostes que, a
les seves questions sobre l'infinit, la vivencia religiosa tradicional no pot donar.

Models i influencies

El tractament religios del paisatge havia estat iniciat per Friedrich (per exemple, Monjo a
la vora del mar, 1808) i repres per altres artistes, com Millet, el pintor dels camps i de la
vida tradicional i humil, amb una altra sensibilitat (L’Angelus), i Van Gogh havia
recorregut moltes vegades a aquests assumptes. Van Gogh influira en els
expressionistes, com Munch i els alemanys (Kirchner, Kokoshka,etc), i es convertira en
una icona imprescindible de la Modernitat cultural.

2lectivitat.io



Paul Gauguin

L'obra artistica de Paul Gauguin (1848-1903) és inseparable de la seva trajectoria vital.
Gauguin era un important i prosper agent de la Borsa de Paris, un pintor amateur i un
destacat col-leccionista d'art. Fill d'un periodista revolucionari i nét de la socialista Flore
Tristan, als trenta-cinc anys, pero, I'impacte la crisi borsaria va portar-lo a fer un canvi
radical en la seva vida: va abandonar el seu negoci, va desentendre’s de la seva familia i
va passar a dedicar-se totalment a l'activitat artistica. Enfront de la sofisticaci6 de la vida
urbana contemporania, Paul Gauguin representa un esfor¢ creixent i continuat per
trobar en el mon primitiu I'essencia de la condicié humana, un art nou vivificat per
I'acostament a I'art primitiu o popular i no exempt de simbolisme.

Paul Guguin' |

Aixi, iniciat en limpressionisme del Paris de la Belle Epoque, Gauguin va establir-se entre
els pagesos més pobres de la Bretanya. Més tard, ja completament arruinat, va viure
uns mesos amb el geni holandes Vincent Van Gogh a Arles. Finalment, va marxar cap a
les illes del Pacific i va instal-lar-se a Tahiti a la recerca d'un moén espiritual més pur que
el de les societats europees industrials dominades Uunicament per I'afany del benefici
economic. En definitiva, una vida marcada per les rendncies amb I'inic objectiu de
consagrar-se plenament a la vocacio artistica.

Les fonts d'inspiracié de 'art postimpressionista de Gauguin es troben en la pintura mal
anomenada primitiva: les estampes japoneses, l'art egipci, I'art de I'india i dels pobles
indigenes de 'Ameérica Central i del Sud... Pero, per sobre de tot, destaca la recerca en
I'art medieval: la pintura del segle XV i els vitralls gotics. D'aquesta manera, les figures
estan definides per linies que componen un ritme ondulant en una superficie plana
farcida de colors brillants i irreals que produeixen un efecte magic. Es a dir, la pintura
de Gauguin no esta guiada per un motiu purament estetic.

Al contrari, la seva necessitat expressiva traduida en la pintura buscava comunicar uns
continguts simbolics de representacio dels sentiments profunds de 'home i de
I'experiéncia religiosa, continguts sempre, enigmaticament presents en la seva obra. | en
aquesta recerca, el pintor es conat@EENVATOEd@del color, renunciant a la
perspectiva en favor d'una imatge plana. S'uneix el que es veu i el que s'imagina. El color



adquireix una intensitat poéetica excepcional, idil-licament harmonitzat, fruit d'una
puresa ancestral. D'aquesta manera, Gauguin es converteix en el pare del simbolisme
pictoric.
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Le Christ jaune

D'ou venons-nous? Que sommes-nous? Ou allons-nous?
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Arearea - Joyeusetés
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Henri Toulouse-Lautrec: el cartell publicitari.

El genial pintor i litograf llenguadocia Henri Marie de Toulouse-Lautrec (1864-1901) era
descendent d'una familia aristocratica emparentada amb els comtes de Tolosa.
Tanmateix, la desgracia va anar sempre lligada a la seva figura. Primer, dos accidents a
I'adolescencia el van deixar esguerrat i nan com a consequencia de la picnodisostosis.
Després, una vida desordenada, marcada per la disbauxa continuada i I'abus de
I'alcohol, possiblement com a mitja per a escapar de la seva deformitat, van portar-lo a
la mort prematura. En definitiva, una vida bohémia i tragica, ben representativa del
Paris de la Belle Epoque.
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Segurament, la seva deformitat va conduir-lo a cercar l'acceptacié social en aquell Paris
ocult dels ulls de la burgesia, la ciutat dels marginats que s'aixecava als peus de
Montmartre, el Paris de la bohemia, de les sales de ball, dels cabarets, els teatrets de
varietats i els restaurants que funcionaven com a punt de trobada dels artistes
marginats. Aquest va ser el seu ambient, el seu refugi. Aqui es troba I'espai on Toulouse-
Lautrec va cercar la comprensi6 que li negava l'alta societat parisenca. Ara bé, era un
bohemi peculiar, sense necessitats economiques gracies la seva fortuna personal.

La seva va ser una vida desordenada, noctambula i bohémica, que és la que apareixera
constantment en la seva obra artistica. Des del seu refugi de Montmartre, ja fos des del
Chat Noir, el Moulin Rouge o el Moulin de la Galette, en els cabarets en els quals
prendra apunts dels moviments de les ballarines, en els cafés frequientats pels
personatges meés singulars, en els carrers ocupats per les prostitutes, construira el seu
imaginari. Des d’aqui bastira la seva obra, fins a convertir els cartells propagandistics en
veritables obres d'art.

Bal au Moulin Rouge
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Femme enfilant son bas

Els seus quadres oscil-len entre I'alegria superficial i colorista del mon de I'espectacle i
I'atmosfera opressiva de l'interior dels cafes i els cabarets. Sén unes representacions
quasi fotografiques amb unes llums esmorteides i unes composicions marcades per la
presencia de grans zones de colors plans dissolts en esséncia, una gran espontaneitat
en el trag i unes perspectives obliques que buscaven expressar el moviment, la seva
gran preocupacio artistica.

El cartell publicitari obra de Henri de Toulouse-
Lautrec.

Ara bé, la gran popularitat de Toulouse-Lautrec des de la seva época fins als nostres
dies no és deguda a la pintura, sind a la seva activitat com a artista grafic. Es a dir,
gracies als cartells. EI 1891, va realitzar el seu primer cartell per al Moulin Rouge i des
d'aquest moment va consagrar-se a l'art de la litografia en colors. Sota la influéncia de
I'estampa japonesa, Toulouse-Lautrec va desenvolupar l'art dels cartells amb un nou
objectiu: el gran public, aquell que apareixia en els seus quadres. La majoria dels
cabarets parisencs van cercar els seus serveis. A través d'aquestes obres, el condemnat

Toulouse-Lautrec havia esdev%'@mﬁ\imr iﬂ
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Moulin rouge - La Goulue
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Aristide Bruant dans on cabaret
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Jane Avril dans les Jardins de Paris
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Joaquin Sorolla

La influéncia de l'impressionisme a I'Espanya de finals del segle XIX va ser tardana, pero
I'obra del pintor valencia Joaquin Sorolla (1863-1923) s'insereix plenament en I'herencia
del moviment parisenc. Durant una primera etapa va conrear temes d’historia, pero un
viatge a Paris el va inclinar cap a una sensibilitat social més pronunciada pels temes del
present, un realisme de tema social. Posteriorment, els temes mariners i els paisatges
amb figures esdevindrien els protagonistes de la seva obra, una obra extensa de
gairebé tres mil quadres, molts d’ells de dimensions enormes, i més de vint mil dibuixos
i apunts.

Joaquin Sorolla

La llum de Valencia el va acabar d’incorporar als moduls impressionistes. Ara bé, el seu
parentiu amb l'escola francesa també és discutible perquée que Sorolla manté, a molts
dels quadres, un dibuix poderds i hi afronta problemes de composicié i de moviment
que rara vegada van preocupar els mestres francesos. En aquest sentit, la preocupacié
per la llum porta els critics i historiadors de I'art a parlar d’'un estil il-luminista.
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Paseo a orillas del mar

D’aquesta manera, el seu tractament de la llum és personal i intransferible:
extremament sensible al colorila llum de la geografia de la seva terra, la llum de
Sorolla sembla banyar les figures d'una forma radiant i intensa, sobretot en les escenes
de platja. Sorolla va pintar obsessionat per la llum que esfuma els objectes, tota la
importancia del dibuix. En aquest sentit, cal destacar les escenes marineres valencianes
de platja i de pesca, on el pintor capta, amb una tecnica solta, la taca gruixuda, la
vibracié lluminosa del cel mediterrani i els reflexos en les veles desplegades, a les sorres
i, sobretot, als cossos molls dels infants que juguen a la riba.

Nifios en la playa



En definitiva, Sorolla va viure per a pintar, va lluitar per triomfar com a artista i va
organitzar comercialment la seva activitat un cop reconegut. | és que el pintor valencia
va gaudir de I'éxit en vida, tant a Europa com als Estats Units. Cap pintor impressionista
0 postimpressionista no va ser més alie que ell a qualsevol impuls de bohémia o
irregularitat, tant en 'ambit quotidia com en el social. Aixi, Sorolla va ser el pintor de Ia
burgesia i mai no pretendre d'impugnar-la. Nomeés els seus quadres de mar denoten
una vinculacié més nostalgica que critica a la seva terra.
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Xiqueta
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